MALEVIC (1878-1935)

Kazimir Malevi&, mali¥ a teoretik, je
jedm’m 7 prﬁkopnfkﬁ abstraktniho
uméni. Proslavi se pfedeviim jako tvarce

ed W i 4 v Fa
suprematlsmu — nepredmetneho ument

— ktery oznaluje za ,supremaci &istého
pocitu ve vytvarném uméni”. Zpoéétku
maluje v primitivizujicim stylu, pozdéji
vytvai{ kubotuturistickd dila, jeZ jsou
interpretaci kubismu ve futuristické
koloristice. Jeho skute¢né radikélnf pos-

toj se oviem projevi az v roce 1915, kdy

vystavuje svaj slavny Cernj tverec na bilém
pozadi a publikuje manifest suprema-
tismu. V dalsich letech se vénuje pfedev-
$im teoretickym dvahdm a pedagogické
¢innosti, na urfitou dobu dokonce pfe-
stava L’Lplné malovat. Na sklonku Zivota,
kdy se vratf k figurativni malbg, se setka-
v s kritikou a vzristajici nedéivérou

sovétské moci.
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RUDA JizDA

1928-1932; 91 x 140 cm

Rutské stéitni muzeum, Sankt Petersburg

KOLEKCE

Nové &islo predstavuje kazdy tyden na 32 stranich
umélce, ktery se zapsal do epochy, v niz Zil. Kazdy
sedit této série obsahuje dokonalé reprodukce,
biografii, vysvétleni tykajici se nejvyznamnéjsich
dél a komentare, jez umozZiiuji porozumét jejich
genezi. Tyden po tydnu, sesit za seSitem si sami
vytvarite skute€nou uméleckou knihovnu.

Kolekce obsahuje nejvyznamnéjsi sméry v déjinach
umeéni — impresionismus, romantismus, baroko

a soucasnost. Jednotliva éisla Ize ukladat do
specialnich poradact, které si mizete objednat.

V PRISTIM CISLE:
SURREALISMUS

Surrealismus, literarni a umélecky smér, inicio-
vany ve dvacatych letech XX. stoleti ve Francii,
vystupuje proti racionalismu a zkouma hlubiny
podvédomi. K jeho
hlavnim pred-
stavitelGm v malif-
ském uméni patfi
Magritte, Ernst,

Masson, Miré
a Dali.

PRUKOPNIK MONOCHROMIE

Po Malevitové smrti (kvéten 1935) se podle rozhodnati sovétské moci viechny jeho

price, kreré byly umistény ve stitnich muzeich, prest&huji do skladi. Kdy? bude v roce

1958 jeho dilo znovu objeveno, sehraje dilezitou roli v tvorbé umélei spjatjch se smérem
»Nového realismu”, jako jsou Yves Klein (1928-1962) a Jean Tinguely (1925-1991).
V sedmdesitjch letech dvacitého stoleti chovaji k Malevidovi bezvjhradny obdiv autefi

koncepruilniho a minimalniho uméni (minimal art), jake napiiklad ameriéti malifi Ad
Reinhardt (1913-1967) nebo Frank Stella (nar. 1936). Svjm écrnjm ctvercem na bilém
pozadi v podstaté zapoal monochromii, je? se v poloviné dvacitého stoleti stane takika

samostatnym malifskym druhem. Reinharde maluje monochromaticki étvercova pldtna,

zbaveni veskeré predmétnosti.

A FRANK STELLA:

RED RIVER
VALLEY

1958; 230,5 x 200 (m
Fogg Art Museum,
Harvard University Art
Museums

pomalovdvaji zdi na bilo a pak na bilé pozadi umistujf
zelené kruh}', oranzové Crverce a moedré obdélniky.
Jeden ze svédki onéch piedstaveni prohlisi, Ze jsou to
wsuprematistické konfery, rozhizené po ulicich mésta
k Pfck\'apem’ jeho ob‘\-'\'ntel“, a dodavi, Ze na mnoha
zdech b)-’lo napsano: , Vefend mista jsou nase p;\lcm.“
Profesoru MaleviZovi a jeho student@im se skutedné
jedni o ptekrogeni hranic malitského uméni. Vefejné
misto se stava novym tizemim pro uméleckou tvorbu.
Podle umélcova nizoru mi byt suprematismus pfi-
tomny viude, v kazdodennim Zivoré kazdého &lovéka.

Zici pokryvaji malbami podle vlastnich nipadd mést-
ské zdi, ale také navehuji nové potravinové listky (1).

MALEVIC VE
SVETOVYCH
MUZEICH

FRANCIE
PARI‘i * Musée National d'Art Moderne

NEMECKO
KOLIN NAD RYNEM * Museum Ludwig
LUDWIGSHAFEN * Wilbelm Hacke Museum

NIZOZEMSKO
AMSTERDAM ° Stedelijke Musewm

RUSKO
GORKY * Muzeum uméni

MOSKVA * Tretjakovskd galeric — Muzeun moder-

nibo uméni
SANKT PETERSBURG * Ruské statni muzeum
SARATOV = Stdtni mugeum wiméni

USA
NEW HAVEN * Yale University Art Gallery

NEW YORK * Muscum of Modern Art

VELKA BRITANIE
LONDYN * Tate Gallery

ABSTRAKTNI UMENI
A SOVETSKA MOC

Malevi& je piesvédéen, Ze umé-
leckd invence neznd hranic a e
schopna zvitézit v kazdé zkousce.
Je tfeba jen bojovat, aby se zabri-
nilo nivratu k ,akademickému
tidu”, s naprostou daslednosti neustile potvrzovar
nezdvislost tviirce na jakychkoli institucich a zfetelné
ddvat najevo svoji ptitomnost ve ,,svéré umén{”.

Uméni samo pak mus{ byt podle jeho nizoru
naprosto svobodné, zbavené veskerych spolegenskych,
politickych ¢i ideologickych zivislosti. V roce 1924
publikuje dal¥f ze svych zdsadnich reoretickych praci
Pod nizvem ,,Suprematistické zrcadlo”, kde nesou-
hlasi s komunistickou propagandou, keerd je v teh-
dej3fm sovérském uménf stale \*5L1d)’pf'1’t(}1111]5j§f. Po
Leninové smrti (roku 1924) zavadi Stalin dikeaturu.
Veikeré sdélovaci prostfedky se stivaji ndstrojem
ideologického boje. Umélci nejsou v o moc lepsi po-
zici: jsou piisné zakdzdny viechny diskuze a kontro-
verznf publikace, také uméni md slouzit indokerinaci.
Abstrakni a avantgardni uméni je podrobovino ne-
kompromisn{ cenzufe.

V atmosféfe nesvobody ustoupi Malevichy entu-
ziasmus hofkému rozéarovini. Pod tlakem Gfadl se
umélec vraci k figurativnimu uméni. Pfesto se jeho
Pr‘os[lv’t‘dnictvfm snazi \'}'jéd?it svil nejnaléhavedi pos-
lanf. Na posledn{ léta jeho Zivora se klade stin poli-
tickych &istek. Na Malevi¢ov€ pohtbu v kvétnu 1935
se shromdzdi davy lidf a stane se tak jednou z pos-
lednich spontinnich manifestaci spole¢nosti proti

v s v
SO‘\’CCSI((‘I]]LI rezimu.

(313

KRASNODAR * Stitni muzesm vytvarnébo uméni




k uméni zcela osvobozenému od zitéze véci, k uménf
zamétfenému pouze na P{Jcit}' a emoce. \/yhlés:’ LSUp-
remaci &istého citu v uméni”, odkud pochdzi také
nizev nového sméru.

Kd}fi umélec roku 1915 v Sankt Pctersbuz'gu na
vystave ,0,10" pf'cdsmvf sérit obrazt, mezt nimiz je
I Cmrj Ftveree, rizné vstoupf do svéta abstrakeniho
uméni. Jedni se o kompozice, které zobrazuji viluéng
jednoduché g_eome[rické tvary, Ponmlovam‘ jednoli-
tymi barvami — suprematistickd dila. Sougasné pub-
likuje broZzuru s nizvem ,Od kubismu a futurismu
k suprematismu. Novy nmlf‘fsk}? realismus”. Ve svém
pojedndni malif kvalifikuje suprematismus  jako
avantgardni malbu. Analyzuje hlavni umélecké sméry
a kaid)" z nich Posuzuje s ohledem na hodnot}-', jnké
pfinesl ve vytvifent dal3f erapy déjin malitstvi. Poré se
pousti do jejich tvrdé kritiky, aby ukdzal, Zc pouze
suprematismus pFCdEf véechny ostatni. Malevié proti
nému stavi uméni minulosti, keeré kopiruje ptirodu,
vysvétluje vysledky nového uméni, uméni nepfedmér-
ného, jez vylutuje vztahy ke skute&nosti a realismus
jakéhokoli druhu. Stane se nednavnvm fednikem
estetiky , nepfedmétnosti”,

QOd roku 1917 se Malevi¢ sim aktivné G&astni re-
volu&nich udilosti. Horlivé vstupuje do Svazu levi-
covych umélei a je spoletensky &inny, pfedevidim se
podili na pasobeni stitnich Svobodnych uméleckych
ateliéra. V lednu roku 1919 uvefejni v novindch pro-
voldni, kterym vyzyvd ,soudruhy délniky textilniho
pramyslu k prici v Ateliéru nového suprematistického
umeéni a soudruhy dé]nl’ky prfrmyslu hutnického ke
studiu nové symetrie kompozice a svétla”. Vitebsky
svobodny ateliér &itd v té dob& na dvé st& zdki. V 1éc&
roku 1919 dostdvd Malevi¢ nabidku, aby se na zming-
né 3kole ujal ateliéru archirekrury a grafickych uménf.
Na této gkole se také v oné dobe predstavi s cyklem
pFedné§ek na téma nvantgardnfho uméni, jez se setka-
vaji s velkym dspéchem.

Nezivisle na reoretickych vykladech Malevi& pfividi
zdky na ulici, kde pracuji na skupinovém dile inspiro-
vaném suprematismem. Kolem hlavnich cest Vitebska

A MICHAIL

LARIONOV:
RAYONISMUS

1913; 49 x 40 m
soukromd sbivka
Rayonismus definitivné
oddalil Maleviée od

Larionova.

VA_Sl LIJ KANDINSKIJ:

V SERU

1919; 129 x 176 tm

Musée National d'Art Moderne, Pariz
Malevitovo pfitclstvf s Kandinskfm
se datuje od spnleEné Géastina 14.
vpstavé SdruZeni moskevskych
umélcu roku 1907.

A FERNAND LEGER:
KONTRASTY TVARU

1913; 100 x 81 cm

soukromd sbivka

V letech 1911-1912 se v Malevidové
tvorbé objevuji vilcovite geomctrické
Gtvary, pu&obné jako u francouz-
ského malife Fernanda Légera.

Kazimir
Malevi¢

Kazimir Malevi¢, rusky malit polského
pavodu, se narodil na Ukrajiné, Roku
1915 vyvolal jeho slavny C‘emj fverec
na vystavé v Sankt Petersburgu senzaci
a pohorsent. Obraz se stal symbolem
nového sméru abstraktniho uméni —
suprematismu. Radikiln{ abstrakcio-
nismus ptinesl Malevitovi obvinéni
z reakénich tendenci a koncem téhoz
desetileti dokonce $ikanovin{ ze

strany sovétské moci.

MALEVICUV ZIVOT

yjev, hlavni mésto Ukrajiny, se terasovit® roz- A AUTOPORTRET,

klidd na zelenych pahorcich nad Dnéprem.

23. Gnora 1879 zde pfidel na svér Kazimir
Malevi¢. Jeho rodie, Severin Malevig, polsky katolik,
a martka, pravoslavni Ukrajinka, Ludoviga Ale-
xandrovna Galinovskd, mé&li osm d&ti — &ryfi deery
(Wandu, Sewerynu, Wiktorii a Marii) a uyti syny
(Mieczystawa, Kazimierza, Antoniho a Bolestawa).

MLADI NA UKRAJINE

Rodina Malevi¢ovych Zije v Jampolu, v charkov-
ském obvodu. Doma se hovoff polsky. Orec pracuje
jako podmistr v cukrovaru. Kazimir vyristd mezi cuk-
rovarskymi d&nfky a sedliky, keeFi péstuji cukrovou
fepu. V détstvi ho sice fascinuje fungovini rafinérie,
ale mnohem vice ho piitahuje venkov. Pfdreli se s ven-
kovskymi d&tmi a dokonce se stavd videem bandy,
keerd svadi bitky s ,tovirnimi” chlapci. V roce 1890
se Malevi¢ovi usadi v nedaleké Parchomovce, kde je
rovné¥ rafinérie cukru.

Dvandcrilery Kazimir v sob& ob-
jevi vigen pro uméni. Rad pozoru-
je sedliky okopdvajici &i sklizejici
fepu touzi vie, co vidi, namalovat.
Sim si rozdelivd barvy a vyrdb(
Stérce. Otec v tom nejprve vidf hru
a dokonce ho v nf povzbuzujc, ale
— jak vzpomind Malevi& roku 1918
— .tento entusiasmus netrval dlou-
ho". CI'IIzlpcc jiz trdvi kreslenim
celé c{ny azce Eikoiy nosi domda stile
hori znimky. Rodinni atrmosféra
za¢ind houstnout. Aby si Kazimir

STUDIE

K FRESCE

1907; 69,3 x 70 em
tempera na lepence
Ruské stdtni mugenm,
Sankt Petersburg

Autoportrét devétadva-
cetileteho Malevice
ponékud pripomind
karikaturu: Rozcuchané
kucery, bradka a fan-
taskni kokarda ramuji
wai s bledjma ocima.

¢¢ Kdyz jsem byl maly chlapec,
vzdycky mi stroje pripadaly jako
masozrava zvirata. Zdalo se mi,
ze jsou to divoké a nevypocitatelné
bestie, které ¢ihaji na jediny
falesny pohyb svého pana, aby ho
rozdrtily nebo zmrzacily. 2

KAZIMIR MALEVIC, 1933

I

otce udobfil, souhlasi s tim, Ze bude studovar na ze-
médélské gkole. V roce 1893 piichdzi dalif sc&hovini,
tentokrit do okoli Kyjeva. Severin pohlizi na umé-

lecké ziliby syna se stile mensfm porozuménim.
Matka, citlivd Zena, krerd sama pide bisné, ho nzlopak
podporuje. O Sestndctych narozeninich zaveze chlap-
ce do Kyjeva a v obchodé s barvami ho nechi, ab)-' st
vybral, co se mu bude libit. Nyni je jiZ ziejmé, Ze se
Kazimirova zébava proménila ve viSen. V sedmnicti
letech ho ovlddd pouze jediné pEini: sloZit ptijimact
zkoudku na kyjevskou $kolu vytvarného uméni.
Tentokrit se oviem stietne s otcovym karegorick)ﬁn
zamitnutim: syn bude pracovat! KdyZ se v roce 1896
rodina stéhuje do Kurska, najde si Kazimir prdci jako
kresli& na fedicelscvi drah (trasa Moskva — Kursf{j‘ ale
volny &as trdvi s n&kolika kolegy malovinim a kres-
lenfm v plenéru. Roku 1901 se oZeni s Kazimierou
Zglcitzovom Polkou, kterd je o osm let stardf nez on.
V ptiScim roce umird jeho orec, muz sotva sedm-
apadesdrilery, na srdedni infarkr.
Qd téro chvile jiz nic nebranf to-
mu, aby se Kazimir mohl P1115 ve-
novat uméni. S matéinou pomoci
stiddd, az konedné maze odjet do
MOS](V)/ a studovat malifsevi.

VOLANI MOSKVY

Roku 1904 opusti Malevié pro-
vinéni méstetko a vydd se do Mos-
kvy. Chce studovat na renomované
Akademii mulby, sochatstvi a ar-
chitekrury, krerd je zniméd pokro-
kov,\"mi metodami v}"uky. V riamei

w\ 3 y




piipravy na zkousku navitévuje kurzy Fjodora Roehr-
berga. V ateliéru se setkdvd s mnoha mladymi lidmi
z Ukrajiny. vznikaj{ pFéLelst‘vf. KL{Y'Z v prosinct 1905
propuknou revolu&nf nepokoje, vydajl’ se viichni na
barikddy. Malevi¢ o tom po tficeti letech (1933) pro-
hlasf: ,‘Né'jak)?m zpfisobem jsem si Oparﬁl revolver
a niboje. Byla to skutetnd vilka. V mé skupiné méli
n&ktefi plné kapsy nejriznéj¥ich zbrani a nibojh.
Ptidali se k ndm dal3f, ozbrojenf loveck}hni Pu§kami.
Sli jsme na Cervenou brinu, kde se bojovalo...”

Kdyi viechno utichlo, vraci se Kazimir ke svym
ptipravam. Ttikrdt sklidd zkousku na Akademii, po-
kazdé 1ledsp§§né Po pos’]edm’m Pokusu [3. srpna

1907, se rozhadne do dal3iho jiZ nepouitér. Nyni mu
Do Moskw

pFijfidl’ matka a manzelka se dvéma d&tmi, Anatolj ljem

zalina skurend problematjcke obdobi. D

a Galinou. Pouze za pomoci rodiny miaze Malevit
pFekonat své finanéni obtize.

kav Fjodorovi Roe n‘bergovi se v bfeznu 1907
objevi dve Malevi¢ovy kresby na 14. vystavé SdruZeni
moskevskych uméled, kde své price Wstavu]e také Va-
silij Kandinskij (1866- 1944) P¥i téze ptileZitosti se
seznidmi a brzy nato i sptiteli s Michailem Lariono-
vem (I1881-1964)
a Nartalii Goné&aro-
vovou (I1881-1962).
Umélecki osobnost

¢¢Znicil jsem
kruh horizontu
a vystoupil
z kruhu
predmét. ??

KAZIMIR MALEVIC

téchto dvou malita
na Malevide silné
zapGsobi. | on poz-
volna vstupuje do
H\'nlltgardnf[1o prDS—
tfedi,
Zivoté ale pravé teh-

v soukromém

dy prozivi krizi,
Roku 1909 umélce
opoudti manzelka,

krerd se nedokdze déle porykar s nepfetrZitou chudo-
bou a ustaviénym stéhovinim. Navic od né] odchidzi
i matka, jeZ se vraci na Ukrajinu. Mali¥ zistane sim se
synkem a dceruskou. Svék je v té dob¢ do péte Sotie
Michajlovny Rafalovitové. Je to mladd, pavabna au-
torka bdsn{ a pohddek pro déri. Jeité téhoZ roku na
podzim se stane Kazimirovou manZelkou.

V jedenatficeti letech se umélci P(Jdn‘f]’ stabilizovat
osobnf Zivot a zdd se, Ze md pfed sebou definitivné
vytyéenou uméleckou drihu. Stejné jako Larionov,
Gon&arovovad a Kandinskij nynf nilezf do ;z\*antgardl'xf
skupiny ,, Bubnovyj Valet” (Kirovy spodek). Po roce
1911 obraci Malevi¢ svoji pozornost k primitivizu-
jicimu uméni, jez se \'yZﬂ;;Euj(‘ jcdnoduchostf a naiv-
nim realismem, s temattkou INSpirovanou Zivotem na
venkové. S Larionovem a Gontarovovou opoust{
Kirového Rpodka” a v bfeznu roku 1912 se zG&astni

(Osli ocas), kde

prezentuje své kubofuturistické price. Béhem nésle-

vystwv nazvané ,,Oslmv] chvost”

dujfcfch dvou let je nadmiru akcivnf. ]lustruic km’iky,
pfedndsi. podepisuje manifesty. Zkou3i reZirovar,
navrhuje dekorace a kostvm\' pro futuristickou operu
,,Vrtezstv nad
k zisadnim proménam, Kd}-’i l‘oku

jeho tvorbé dochdzi
1914 \'prlkne

sluncem".

KMAERING:

i

valka, zadind eporhn d;l]ekos‘ihl)"ch udilosti, Malevié
se Glastni vlasteneckych akef a vytviii propagandistic-
ké plukﬁr‘\'. Ve stejné dobg se musf vyrovnat se smrtf
syna: Anarolij umird na t}'qu. Jeho ztrira, PodobnE
jako vilka, pro malffe predstavuji stradlivy otfes. Ze
své umélecké drihy viak neustoupf ani o krok.

“Larionov v roce 1913, zikladem rayvonismu (zatva

abstrakee; ludismus) je vyzafovini barvy prostied-
nictvim odrazu svétla od neviditelnych ptedméra.
Malevi¢ nesdili tuto estetickou koncepei a vzdilf se
svym dosavadnim pfatelim. Radéji vyvati kubistické
koldze po vzoru prac( Pabla Picassa (1881-1973)
a Georgese quua {1882-1963), jez mi moZnost
shlédnourt ve ScukrnO\-}-Lh a Morozovovych sbirkich.
Na svych obrazech rozélefiuje hmotu, tak jako kubis-
té, ale jeho barvy majf blize dilam futuristickym —
Roku

jednd se o zivé odstiny s metalickymi odlesky.

1913 navic reziruje futuristickou operu ,Vitézstvi

nad sluncem™ a projekruje jeji vypravu. Jiz tehdy se
objevuje myslenka ferného Zrverce, krery se pozdgji
stane emblémem suprematismu: vystupuje jako &ist
dekorace ve drvrrém akeu, kde zakryvi slunce, jez se

ukizalo ve tfech pfedchozich.

SUPREMATISMUS

Vroce 1915 pife Malevi¢ v dopise ptiteli: ,,S kon-
statovdnim, ze jiz kubofuturismus splnil sviij dkel,
pi"ccfmzfm k suprematismu, novému malitskému rea-
lismu, k nepedmérmému uméni.™ A tak se Malevié po
obdobf futurismu, kubismu a kubofuturismu obraci

_.———-w.,v

¢¢ Rozum je pro umélce jako
galejnicka pouta — proto také viem
wméletam preji, aby rozum ztratili. ??

KAZIMIR MALEVIC, 1924

A PaBLO PICASSO:

HUDEBNI NASTROJE ILJA REPIN: ¥

1912; 100 % 81 em NEOCEKAVALI
ErmitaZ , Sankt Petersburg 1884; 160,5 x 167 cm

Malevi¢ se mohl v Moskvé sezndmit Tretjakovskd galerie, Moskva

5 kublsnckyml dily Pabla Picassa ze
Scukmowch a Morozov ovvch shirek.

Repinova realisticki tvorba ped-
stavuje uméni typicky akademickeé.
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Malevic,
aneb hledani
absolutna

Malevi¢ je nejen prikopnikem ruského abstraktniho
uméni, ale také jednim z nejvétdich mozka dvacité-
ho stoletf. Jeho umélecké vysledky jsou dzce spjaté
s metafyzickymi dvahami. Mali¥ a teoretik propagu-
je uméleck)? smér, jenz sam vymyslel - suprematis-
mus, a soucasné se aktivné podﬂf na uméleckém

zivoté revoluéniho Ruska.

azimiru Severinoviéi Malevidovi je jiz Sestadva- NATALIE P
N ) GONCAROVOVA:
cet let, kdyz roku 1904 ptichizi do Moskvy, LI

. £ . 2 % gl fed i b

db} se PLIbflI d(} brlld?ﬁ U]iﬂrenl. i\e!\ollkrat lglj;;’sxlojrm
nelspéiné — se pokousi slozir piijimaci zkoudku na
Akademii malifstvi, sochafstvi a architekrury. PEipra-

Ruské statnf muzeum,

Sankt Petersburg

Gonéarovova a jeji

MALEVIC A JEHO SOUCASNICI

vuje se na zminénou zkoutku v letech 1905-1910
v ateliéru Fjodora Rochrberga, kde se projevi jako
nadprimérné schopny Zik, ktery zanedlouho pied-

manzel, Larionov, byli
organizatory vjstavy
,Osli ocas” (1912).

stihne jak své koleg)-’, tak sameeného mistra. ]ehO
studie a skici z téchro let maji blizko k pracim natu-
ralistického malite Ilji Jefimovi¢e Repina (1844-
-1930) a k imPresionistick}’fm dflam.

4 PAUL CEZANNE:
TUCNY CTVRTEK
1888; 100 x 81 em
P:t:’!zinovo mugeum,
Moskva

V ruskjch sbirkich se
nachizeji fetni
Cézannova dila, jez
Malevi¢ peélivé
studuje.

OD IMPRESIONISMU KE KUBISMU

Umélec si dopliuje vzdélani studiem moskevskych
111;11f1v‘sl<)?ci1 sbirek. Kulturnf Zivor v Moskvé je v prvm’ch
letech dvacdtého stoleti mimotiddng Zivy. Obchodnici
s uménim se proménuji v mecendse a kupujf mnoho
dél soudobych francouzskych malifi — mezi nimi také
plitna Cézanna, MatisseLvPicassa a Braqua. Sbirky
Tretjakova, Morozova a Scukina jsou vefejné piis-
tupné. Malevié je horlivé navitévuje a od roku 1907 je
Jiz v jeho pracich patrny soub&iny vliv fauvismu
a Cézannov‘{fch del.

Na 14, vystavé Sdruienfnmskevsk}"ch umélct roku
1907 se Malevid pl‘t‘zcntuj(‘ vedle takov}"ch mal{ta,
jako jsou Vasilij Kandinskij (1866-1944), Michail
FjodoroviZ Larionov (1881-1964) nebo Natalie Ser-
gejevna Gondarovovd (1881-1962), keefi v tehdejdim
ruském avantgardnim mali¥stvi hrajf prim. V téro
dobé se Malevié obraci smérem ke kubofururismu
a Podobnf‘ jako Fernand Léger (1881-1955) redu-
kuje své postavy (venkovany, Zence a jiné) na kuze-
lovité a vilcovité devary.

Oviem za pér let, v roce 1912, bude pohlffct skep-
tick}f na 1‘;1}.-c)11istické obz‘az)', jaké Larionov a Gonta-

rovovi piedstavi na vystavé , Osli ocas”. Jak vysvétluje

4 PORTRET IVANA

KLJUNA

1912-1913; 112 % 70 £m
Rushé statni’ muzewm,
Sankt Petersburg
Malevi¢ P?eds(a\ril
svého pi‘fcele, sochafe
Ivana Kljuna (1879-
-5941), ve s!ylu
typickém pro
kubofuturismus.

NASIM P
FRANCOUZSKYM
SPOJENCUM...

1934; 33 x 5t em

litografie

Ruské stitni mugzeum,
Sanks Petersburg

Po vypuknuti vilky ma-
nifestuje Malevié svij
patriotismus realizaci
propagandistickjch
limgraﬁf.

»VITEZSTVI NAD SLUNCEM*

V divadle Luna-Park v Sankt Petersburgu se 3. a 5. prosince
1913 odehrivaji dvé predstaveni futuristické opery KruZonicha
a Matjusina ,Vitézstvi nad sluncem”. Byla pfijata s velkjm
nadSenim a podil na tom mély také Malevi¢ovy dekorace, kostjmy
a rezie. Pfedstaveni financoval Svaz mlideze (umélecké seskupent)
a bezmila celj velmi skromny rozpodet pohleily niklady na
pronijem divadelniho silu. Organizacoii si nemohli dovolit
angaZovat proFesicma'[nf herce a zp¥viky. Proto jidro souboru
tvofili studenti a funkei orchestru musel prevzit jeden jeding klavir!

iR —

S L
arrany

A e

sara

;

g I & ettt \ Hn—[im{
NEDOSAZITELNA PARIZ
V Petrohradé (dnesnim Sankt Petersburgu) bude
30. prosince 1915 zahdjena expozice ,0,10” (oznafo-
vand za ,,poslednf futuristickou vistavu’ ), na niz
Malevié pfedstavi tiicet devét abstrakenich obraza,
mezi nimi také slavnf Cerny ftveree. Iniciuje nové,

—

Y COO3HWKOB: “pPaHUY30B
BuTbix> HEMUES® NOAHLIA KY308,

Ay GpaTuess aHrAMdaH®
Opanbixs HEMuea®s ubnblf aHs

< ,Nowv« ) MOSKVA A KREML, A
(DIVADELNI KOSTYM) OKOLO R. 1900
1913; 27 X 21 em fotografie
c"ernikr"!‘da, akvarel a &nskd tuf na V roce 1904 Malevie 0}]01[5[; vainc;i
papire a usadi se v Moskve, kde si chce

Divadelni muzeum, Sankt Pmrsburg sdibeniliemenatlakandsing

n(‘pfedmétné uméni — supremarismus, smér, jehci
ndzev Malevi¢ odvozuje ,,od supremace istého pocitu
ve vytvarném uméni”. V lednu 1916 publikuje umélec
své prvnf pojednénf (,,Od kubismu a furturismu
k suprematismu. Novy malifsky realismus.”) a poté
na piedndikich vysvEtluje svoje koncepce a dila. Male-
vi¢ova tvorba sice vzbuzuje zdjem mnoha uméled,
oviem kritici a vefejnost jsou vidi ni naladéni spiSe
neptitelsky. O rok pozdéji vypukne fijnova revoluce,
kterou umélec privitd s nadienim. U&astn{ se mani-
festaci a setkdni, plipravuje program seznamovin(
délntkd s modernim uménim. V Sankt Petersburgu
a Moskvé, ale také v dalsich méstech vznikaji Svobod-
né umélecké al‘eliéry.

Na konci roku 1919 MaleviZe piesvédei Marc Cha-
gall (1887-19385), Eel1dej§f komisat pro uménf v be-
loruském Vitebsku, aby uéil v rakovém Svobodném
uméleckém ateliéru ve zminéném mésté. Ve gkole
uvedeného typu si Zdci, fasto sotva ¢trnaceiletd, sami
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vybirajf uitele a rozhoduji o podminkich pipravy na
ziskini diplomu. Crizidosti profesora Malevige je
uvolnit tvﬁri‘l’ energii, krerd se v kazdém =z jeho zika
5,kr)v‘1 Casto jim na hodinich Op.lkLl]L LV nadich
ateliérech jiz nemalujeme obrazy, ale budujeme zd-
klady nového Zivorta.
Zici ateliéru sil, kde se md uskureénic konference na
téma boje s nezaméstnanostr.

V dubnu a kvétnu tého? roku se odehraji dvé pro
umélee daleZité udilosti, jez ho pFividéjl zpét do
Moskvy: Sofia Michajlovna mu porod( deerku Unu
s bicde zahdjena 16. stdtni vystava, vénovand jeho
tvorbé, na niZ se predstavi sto padesic tfi dila. Malif
oviem jiz pied delii dobou odloZil $tétec a vzal do
ruky pero, vénuje se rovnéz experimentam v jinych
oblastech: nyn{ ho zajimé uZité umén{ a architekeura.

Vefejnost a umélecké kruhy konedné zalinaji Ma-
levigovu uménf rozumér a ;1|<ccptov;1r je. Sovétskd moc
viak k nému chovd vzrastajici nedavéru. Umélec stile
silngji touzi odjer do zdpadni Evropy a hledat tam

TATLIN A MALEVIC
— ZNESVARENI PRATELE

Kazimira Maleviée a Vladimira Tatlina (1885-1953) zpodit-
ku pojilo uptimné pfitelstvi. Oba pochazeli z Ukrajiny, Moskva-
ny se stali z vlastntho rozhodnati. Oba, kaZdy po svém, hledali
avantgardni prostfedky umélecké exprese a vzijemné se obdi-
vovali. Brzy viak misto obdivu zaujala chorobnd Zarlivost. Jeden
i dnlh)’f chegji byt vader ruské avantgardy, a tak zadini souboj
© prestiz. Jejich soupefeni se vyhrotilo do té miry, Ze ,,posledni
futuristicka vystava” pod nazvem ,,0,10" musela b)'/t rozdélena na
dvé Csti: jednu zaujaly kompozice Malevie a jeho stoupenct,
druhou zase Tatlina a uméled, keef jsou s nim spiiznéni.

“V tnoru 1920 vyzdobf tehdc‘j§f

ot A ANGLICAN

v MOSKVE
1913-1914; 88 x 57 em
Stedeligh Museum,
Amsterdam

Zaitivé Cervena lzicka
byl:l symbol{'m rusk)’lc]‘l
futuristi, s nimiZ se
Malevié seckal kratce
pied rokem 1914,

(S DYMKOU)
VEDLE SVE
OBLIBENE
MAKETY POMNIKU
TRETI
INTERNACIONALY

1920

fotografie
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4 Divka
S HREBENEM

1932-1933; 35,5 X 30,1 em
Tretjakovskd galeric,
Moskva

V¥ ZNECKY
okolo r. 1930; 71 x 103,2 em
Ruské statni muzenm,

Sankt Perersburg

poslednich letech Zivota realizuje Kazimir Ma-
levi¢ mnoho portrét, at uz skutednych, nebo
imagindrnich. Zde prezentované plitno, Divka
s bitbenem, je pravé takovou fantastickou podobiznou.
Mlada, svétlovlasi osoba pfipomind loutku. Lehce se
usmivd a jeji doSiroka otevfené o&i hledi zp¥ima na
Pozoromtele. Postavu s nchybn),'fm poh]cdt‘m, kterd
zaujimd strnulou pézu, Malevi¢ oblékl do naprosto
neobvyklého a fantastického dboru v suprematistic-
kych barvich: ervend na Zerné, zlutd, zelend a tmavo-
modri v sousedstyvi Eervené. Divéin odév Je tcd)' sam
o sobé suprematistickou kompozici. a co vic, predmét,
nenf v

jenz spocivi zadném

piipadé obylejny hieben, nybrz ¢ista forma, umfsténa

divéinych vlasech,

za hlavou postavy.

Obecn vzato, pfedstavuje Malevi¢ svoji modelku
s uréitou divkou naturalismu, rozhodné oviem pie-
kmfuje rimec konvenéniho naturalismu a béhem Pl‘;i-
ce na portrétu pouzivd suprematistické barvy a tvary.
Pii malovini této sympatické postavy umélec zacho\'d—
vd vekerou vitalitu, kterou se vyznaluje
leckd vize. Interpretace dila se sklids ze dvou etap:

J€I1O umeé-

v prvni chvili pozorovatel vaima dilo pfedeviim jako
portrét a obdivuje ho, poté dochdzi k pfesvédéent, Ze

mi co do &inéni s jednou z typickych autorovych
suprematistickych kompozu

Na rozdil od své malifské tvarby ze suprema-
tistického obdobi, kterd je naprosto nefigurativni
a vyhy"bﬁ se jakékoli intchrCtuci PF(’dmétného svéra,
vraci se Malevi¢ obrazem Znefky k obéma otdzkam. Po
Cyk|u sedlika bez tvaff (111;110\’&1‘1),"(11 od roku 1928),
pFichéz( s novym cyklcm \'yobrazcnf‘ na ktcr}"ch
pfcdstavuje P‘r’frodu. Témara zasrdvajf ratdz: ven-
kovsky sv&r a kofeny tradigniho Ruska, Podobné jako
Znecky jsou i ostatnf obrazy méné patetické nez price
z ptedchoziho obdobi, ba dokonce se na prvni pohled
zda, Ze majf vice Pﬁvabu a Folkloristickfch rysa. Zi
onou zdanlivé pfl’ﬁtupnﬁ'f‘,l’ formou se oviem Skr\"\';i
politické posldni. Mohlo by se zdit, Ze se umélec svym
nidvratem k figurativnf malbé prlbluu](‘ propagan-
distickému uméni, jez oslavuje prici a socialistické
hrdiny. Ve skutetnosti s ni kategoricky nesouhlast:
svéd&l o tom podobizna selek strnulych v bezmila
vilcovych Gborech, obklopenych Stavnatymi barvami.
b\cb\tnc gisté barvy a tvary Ziji v wmZleckém dile
samy o sobé a pro sebe, po svém dokazuji to, co
Malevi& oznafoval za ~supremaci pocitu nad jevy
piedmérné pifrody™.



ivka s h

rebenem

1932-1933

A AUTOPORTRET

1933; 73 x 66 em
Ruské stdtnd mugenm,
Sankt Petersburg

Tento autoportrét
piedstavuje nadéasovou
vizi umélce v hieratické
poze a MaleviZ jej
maluje ve svjich
PE[apadesiti letech.

4PRAVIDLA
NASTENNE
MALBY
1919; 34 x 21,8 em
tuzka a akvarel na papite
Ruské stitni muzewm,
Sankt Petersburg

Profesor Malevi¢ je
autorem mnoha dél,
keeré §i¥i a vysvétlujf
jeho koncepci
suprematismu.

nové moznosti. Jeho touha roste do chvile, kdy umira
jeho Zena (roku 1925). Na poEétku roku 1926 se
Malevi¢ uchdzi o vyjezd do Francie, sni o Paf{Zi. Po
roce dostiva svoleni, oviem pouze do Polska a Né-
mecka. Starou matku a Zestiletou deerku Unu zanechd
doma a odjl"chl'dO Varsavy na inauguraci Mezindrodn{
vystavy architektury (8. — 28. bfezna 1927). Od I.
dubna je v Berling, ale jiZ 5. fervna se vraci do
Leningradu (jak b)'l roku 1924 piejmenovin Petro-
hrad), z Ruska toriz obdrZel znepokojivy dopis, jenz
ho pfim&l k okamZitému
ndvratu. Obsah zminéného
dopistt ZUstava nezndmy.
Vime viak, Ze ona nihli
vyzva k ndvratu malite silng
rozruila. Za hranice se pak
jiz nikdy nedostal.

66 Byl prostiedniho vzrastu,
silny, tvar plnou jizev po
viideich. Hovoril s béloruskym

KALENDARIUM

1878 — 23. dinora se v Kyjevé narodi Kagimir

Severinovic Malevié
1901 — Malevié se oZeni s Kagzimieron Zgiei!{ouou

1905 — se skupinow pritel Z ateliéru Fjodora

Rochrberga se aktivng sicastni revolutnich bojsi

1907 — na 14, vistavé SdruZeni moskevskich uméles

predstavi dvé kreshy

1909 — uzavfe drubj manZelsky svazek, se Sofii

Michajlovnon Rafalovicovou

1910 — iicastni se proni vistavy avantgardni skupiny

Kdrovj spodek”, zorganizované v Moskvé
, Vitézstoi nad sluncem™
Petersburgn

(Moskva)
1925 — umird Sofie, drubd manZelka umélce

1927 — Malevié krdtce pobjvd ve Variavé a Berling;

Manéenkovou

129 — v Tretjakovské palerii v Moskve se uskutecni

retrospektivai viistava wmélcoviich dél

1935 — t5. kvétna wmird v Leningradé Kazimir

Malevié po dvouletém zdpase s rakovinonu

Po pobytu v Berling zadind mit vizné P[‘Oblé]11}-’
s NKVD, je podczfcl)ﬁ z pi‘onﬁmccké SpiondZze a pra-
videln& se musi podrobovat vyslechiim. Tretjakovska
galerie sice roku 1929 organizuje rcrrospekti\‘nf
vystavu jcho tvorb}-', oviem v oficiilnich kruzich upadl
v nemilost. Je pocl trv;l]}'-’m policcjnl’m dohledem,
cenzura stile &astéji zamitd jeho El;‘,!l'lk:g’. V roce 1930
bude dokonce utrtitou dobu véznén, je raké propuicén
z price v leningradském Domu uméni. Umélcav zdra-
votni stav se zhor§uj& podf] na tom ma nepochybné
psychické i tyzické pronds-
ledovdnt, které v posled-
nich letech zazil.

V roce 1933 zjisti, Ze
ma rakovinu. Umird o dva
I'Ok}‘ Pozd(‘ji‘ 15. kvérna
1935. PEdl si, aby se pohieb

Malevi¢ se znovu stdvd nebo snad pOlSk}"lll plv'l’ZVllkC-lIl- stal posledni manifestaci

prof-csorcm, rentokrit na
Statnim institutu déjin
uménf. Jednou z jeho zagek

Mél profesorské vzezieni,
vystupovani ponékud suché,

jL‘hO uméleckého hledant.
V souladu s posledni vali
bude pochovin v &erno-

je péradvaceriletd Nartalie ale mirné a velimi pf‘eSVédéiVé, bilo-Zerveném Gboru a rak-

Andrejevna Mané&enkovi,
s niz se v fervenci [927
oZeni. Je mu ryFicet devée
let. Znovu se vraci k ma-
lovini obraz(.

diky kterému pusobil jako
velmi pritazlivy ¢lovék. 27

NATAN EFROS, MALEVICUV ZAK, 1920

vi podla‘ vlastniho ndvrhu,
ozdobené &ernym &tvercem
na bilém pozadi, jenz se po
uzavieni vika ocitne ptimo
nad tvafi zemielého.

1913 — Malevié navrhuje dekorace a kostjmy pro operu

1915 — prezentuje svd dila na expozici , 0,10 v Sankt

1920 — 16, stitni vjstava vénovand Malevicové tvorbé

v Cervenci se potfeti ofent, s Natalif Andrejevnon




ne — 1911

aleviovy obrazy z let 1907-1912 svéd&i

o jeho tehdej$im Zivém zdjmu o primuitivni,
naivn{ lidové uménf. Jednd se o pifsné, bez-
prostiedni umént, které si libuje v &istych barvich
a velmi jednoduchych tvarech. Umélec jim byl nadSen
jiz od nejtitlejitho véku, jako chlapec se vénoval vy3i-
vinf a krajkdfstvi, jemuz se nautil od své matky.
Venkovanka s vidry a ditétem je piedstavena primiti-
vizujicim stylem. Malevi¢ zde ptebird charakreristické

vlastnosti naivni lidové malby. Zachycuje banaln{

scénu z venkovského Zivora. Postan Zeny a ditéte,
zcela zbavené esterické subtility, v tezkopadnych po-
zach, v odévech tlumenych, matnych barev, vypadajf,
jako by by y ptilepeny na ploché pozad] T&zké siluety
umochiuji pfedstavu beze spéchu vykondvané tézké
Pr;ice Tvﬁ‘fc jsou bezvyrazné, diky nehybnym, drsnfm
rystm vquda i jako masky s otvory pro oti mandlo-
vého tvaru. Ploché nohy a ruce by mohly nilezet
dievénym loutkdm, jaké se prodivaji na jarmarcich.
Pouze kohout v zadnim plinu pa levé strané obrazu,
jenz cosi zobe, vnddi do vy-
obrazen{ nesmély anekdotic-
ky aspeke. Uvedené dilo a Ety-
fi daldi v podobném stylu
vystavuje Malevi¢ na sklonku
roku 1912 v rdmei expozice
nesouci nizev ,Moderni ma-
litské umeéni™.

¢¢ Ve vSem jsem
napodoboval
sedlaky.
Natiral jsem
cesnekem
krajic chleba,
jedl rukama
slaninu,
béhal bos. ??

KAZIMIR MALEVIC, 1933

Ve stejném obdobi maluje rovnéZ obrazy s ven-
kovskou tematikou, oviem docela jinym stylem, keery
tvardim zpasobem rozviji myslenky kubismu a furu-
rismu. V kubof.uturistickf’ch Znich miz{ naivni, primi-
tivni pavab a objevuji se stile &ist3f a jednodudsf
geometrické tvary. MaleviZe tu zajimaji vzrahy Cisté
formy s prostorem, ktery ji obklopuje. Umélec
proméfiuje své rolniky v mechanismy, jejich aboriim —
jakoby vytvofenym ze zprohybanych, lesklych plecha
— ddvd metalické barvy, ndstroje omezuje na kontury
hmoty, takZe ndm zobrazen{ lidé trochu p¥ipominajf
bezduché, kovové roboty.

Barvy jiZ nenand3i v plochych skvrnich, modeluj
jimi tvary, z pozadf krajiny vydobyva vypouklé postav
sedlika, jejichz oblé, kuzelovité a vilcové formy
mohou pFipominat tuby francouzského malite Fer-
nanda Légera (1881-1955). Oba maliti dosihli ve
stejném obdobf na svjch plitnech podobnych vysled-

kd, a to zcela nezdvisle na sobé: ani jeden z nich neznal

tvorbu toho druhého.

ZNE B
1911; 85 x 65,6 em
Tretjakovskd galeri,
Moskva

V¥V VENKOVANKA
$ VEDRY
A DITETEM

1912; 73x 73 em
Stedelih Museum,
Amsterdam

masového piesidlovini venkovanid a kolekrivizace
p{’lcly. je to protest proti ni¢eni cradiénf vsi.

Rovnéz Tti Zenské postavy zFetelné odkazuji na pro-
nisledovanf( obyvatel Ruska. Postavy, namalované ve
tlumenych a smutnych barvich, se odriZeji od smut-
ného pozadi, vyvedeného v syrovych ténech. Hlavy

tvoff monochromatické, ovdlné drvary, umisténé rov-
nobézné do prostoru pozadf. Prizdné a ploché tvafe
nemaji nic spoleného s chladnym klidem barevnych

suprematistickych plind. Témito mrtvymi formami
Malevi¢ varuje pfed hrozbou totalni dehumanizace.
Pozorovatele obraz napliiuje hiubok)?m neklidem.

FEE TR



Slozita predtucha — 1928-1932

fi realizaci pldtna nesou-
ctho ndzev Slozita pfediucha
(nebo také Torzo ve Zutf
kosili) aplikuje Malevi& jedno
z Pt';n'idel ,.supren‘m[istického
dynamismu”, jez spolivd v pre-
sunu riznych plind kompo-
zice. Vysoky Zerveny diam, bez
oken a dvefi, v pozadf vyvaZu-
je celek horizontilng, postava
z popfed( zase rozifuje pros-
tor vyobrazenf smérem k po-
zorovateli. Malifi se podafilo
docilit zdinf velké vzdalenost
mezi m:}l)?m domem a prvopl;inovou postavou, krerd
jako by vystupovala z obrazu doptedu, smérem, kde
stojf divik.
Plitno mi dva Pl‘én)': dolnf

Miov v
1

gast, 11z tvofi Cryf
vodorovné, barevné rozriznéné pdsy, a &ist hornt, kde
modri barva ptechdzi do bil¢ a kterd je aZ na Zerveny

diam zcela prizdnd. Na pozadf oblohy umélec situoval

¢V jeho tak riiznorodém
dile byly ony posledni
obrazy povazovany za
anomalii, za anachronické
a podivné vytvory,
za smutny konec jinak
vynikajici kariéry. ??

CHARLOTTE DOUGLASOVA, 1983

postavu venkovana, odéného
do rradi&n{ jednoduché ruské
I‘Lzb.i?:'k)' a vzhledem piipomi-
najiciho stenulou loutku pos-
tavenou do p]oché krajiny. Je-
ho tvif malif zjednodusil na
pouhy ovil bez o&i. Podobné
slepy je i zdejii Eerveny dim,
na némz nenajdeme jediné
okno. Na téma SloZité piedtuchy
Malevi¢ napife: ,Kompozice
se zrodila z pocitu prizdnoty,
osamé&losti a neschopnosti vy-
fedit Zivotni problémy.”
Umélec nemaluje obligeje, proroZze neumi ukizat
¢loveka budoucnosti: budoucnost lidské bytosti pro
néj pfedstavuje neprobddané tajemstvi. Nemiize si ji
ani predstavovat, hlavné pokud se jednd o tvif ven-
kovana odsouzené¢ho k deportaci nebo trestu smrti.
To, Ze Malevi¢ namaloval sedlika bez obligeje, je
vlastné jakymsi aktem odsouzenf stalinovské politiky

_ SLoZITAP
PREDTUCHA
(Al}l EB T’ORZO VE
ZLUTE KOSILI)
1928-1932; 99 x 79 rm
Ruskeé stdtni muzeum,
Sankt Pmrsbmg

4 TRI ZENSKE
POSTAVY

1928-1932; 47 x 63,5 em
Ruske stitni mugewm,
Sankt Petersburg




Kompozice s Monou Lisou

okolor. 1914

olem roku 1910 se Malevidav zdjem zacind
obracer ke kubismu. Pokousi se rozbit hmotu
a zavrhne perspektiva. V ptipadé Kompozice
s Monou Lisou (jinak nazyvaného téz Cisteltné zatméni
s Monou Lisou) ddvi obraz do souvislosti se psanym
slovem a umistuje na plitno dva ruské vyrazy, na-
malované velkymi pismeny, ozmafujici ,&dstedné
zatméni". Davd tim najevo, ze malovin{ neznamend

pouhé zobrazovin{ svéta uchopitelného smysly. Dosti
ironické vyznéni md zde reprodukce mistrovského dila
Leonarda da Vinci, Pfiiepené nad V}?SEFiikem Z novin
s ndpisem ,,Byt na prodej”. Jako by to nestailo, Gio-
conda je navic pfe§krtnuté siln}?mi ¢ervenymi &arami.
Viechno tyto prvky symbolizujf odmitnutf Starfch

V ZENA NA
ZASTAVCE
TRAMVAJE

1913; 88 x 88 cm
Slfdtfijk Museum,

Amsterdam

kdnond figurativniho umént, jeZ Malevite jiZ ani v nej-
mensim nezajimd. Barevné skvrny jako by kompozici
rozd€lovaly, soutasné viak mdme dojem, Ze se na sebe
vrstvi. Uvedend koldz ptedstavuje jedno z nejkrdsnéj-
Sich ruskych kubistickych dél.

Po vzoru francouzskych kubista pracuje Malevid
s naprostou tvirél svobodou. K jeho nejskvélejiim
aspécham patff plitna s véjifovité rozlozenymi tvary,
naptiklad na této strané reprodukovani Zena na zastdvee
tramvaje. ¥ mnoZstvi nejriznéjdich tvard nalezneme
jediny prvek, krery by mohl pfipominat tramvaj. Jednd
se o tabulku s ¢islem vozu pfimo uprostfed obrazu.
Reklamni plakit s lahvi vina se &stedné pekryvd s ok-
nem vagénu, v némz vidime hlavu muZe s bufinkou.

Uvedenou kompozici
predstavi spolu s mnoha
dal$imi pracemi roku
1915 na vystavé , Tram-
vaj V* v Sankt Peters-
burgu. V katalogu expo-
zice, jiz =zorganizoval
malif I. Puni (1892-
-1956), Malevie vedle
nizvi svych pliten umfs-
til ndsledujici deklaraci:
LAutor nerudi, co jeho
obrazy pfedstavuji.” Ta-
kovym prohldgenim umé-
lec manifestuje negaci
jakéhokoli raciondlniho
obsahu svych dél.

tahy Stétce, které zdbraziujf materidl a umoZiiugi
vibrujici rovnovize kompozice, aby se plné projevila.
Soudobi umglci prohlasovali, Ze ¢ervenym domem
je vézeni, kde Malevi¢ Pob}"val roku 1930. V Rusku
ale Zerveny dam tradiéné oznaloval nejkrisngjsi diim
ve vsi a na pielomu dvacdtych a tficitych let byval

timto jménem nazyvin rovnéz dam predstavitele A CERVENY DUM

strany, jenZ jako prodlouZend paZe sovérské moci bdél
nad pritb&hem chvatné kolektivizace zemé.

Dalsi slavny Malevitiv obraz, nesoucf vitul Rudd
jizda, piedstavuje kompozici rozd&lenou na dva dily.
Dolnf &st se sklada ze érrndcti uzsich a $irsich vodo-
rovnych pdst Zerné, hnédé, Eervené, zluté, modré, ze-
lené a bilé barvy. Hornf partii, krerd zaujimd bezmala
dvé tfetiny prostoru, tvofi bild, do modra prechdzejici
plocha, prizdnd a éterickd. Na obzoru malif naérel
Stétcem oddfl rudé jizdy.

Na zadnf stranu pldtna Malevi¢ umfstil tak bandln{
vétu, Ze je velmi obtizné nedomnivat se, Ze byla ming-
na ironicky: ,Rudd jizda cvalem opousti hlavni mésto
tjnové revoluce, aby brinila sov&tské hranice.” Uve-
dend slova se vzeahuji k prvnimu obdobf revoluce, kdy
na celém tzem{ Ruska pokradovaly velmi tvrdé boje
mezi rudogvardgjci (komunistickd armédda) bélogvar-
d&jci (arméda carska).

Po dlouhd léta se tvrdilo, Ze byl Malevi¢ k tomu,
aby namaloval jizdu na abstrakenf, supremaristicky
obraz, donucen a uspokoji] tak sovérské le;\dy. Oviem
takovou verzi popirajf skict k obrazu, z nichz jedno-
znaéné vypl)ﬁ'ﬁ, 7e koné& a krajinu navrhl soulasné.
\/‘vpadi to viak, jako by jizda ani tak ncspl’“chala brinit
hranice, ale spi¥e se hnala drokem na zela imagindr-
niho neptitele. Nedozirnd prizdnota takika apokalyp-
tické krajiny vyvoldvd myslenku na konec svéra.

3D

1932; 63 x 55 em
Ruské stdtni muzeum,
Sankt Petersburg



Ruda jizda —

alevicav (:‘rrvm)? ditm Pf‘cdst.n-‘ujc rc;iln:{' Pl‘\’CI(
ve strukrufe, krerd se podfizuje pravidlim
suprematismu. Umélec nandii kontraseni
b;l{'\':\' v dlcuh}"ch. L\;irC\']]}7ci1 P;iscch. .1b)' ukdzal sta-

bilni a Poklidm’* svér. Impozantni, Eerveny obdélnik
domu bez oken se vrstvi na pozadi, pomalovaném

1928-1932

v

vodorovn{'lﬂi pdsy ii\'}?ch barev o razné ifice, a verti-
kiln¢ protind linii obzoru. Podobné jako v pfipadé
ostatnich, &isté suprematistickych maleb, snazi se
1 zde Malevié docilit rovnovihy a stavu ,,dynamického
klidu". Cc])" obraz, jak je patrné i z reprodukee na nds-
ledujici strang, maluje dluu|1f|ni, ztetelnd \'iditt‘ll]}'f111i

¥V RUDA JizDA
1928-1932; 91 x 140 em
Ruské stitni mngenm,
Sankt Petersburg

TECHNICKA POZNAMKA

V nékolikaletém obdobi kubistické tvorby, které zaini
asi od roku 1910, Malevié eliminu}e perspektivy, rozélefiuje
formy a nand3i barevné plochy jednu na druhou. Nekdy
pracuje technikou koliZe. Na plitné shromazduje riizné
materiily, nejcastéji na malbu nalepuje vfsttizky z papiru.

Tehdy pouzivi jako Poc]klad tlumené bilé barvy, aby dal
vjslednému celku zifivy odstin. Poté buduje kompozici
a nanadi jednotlivé barvy. Nakonec nalepi papiry, jei
umistuje rovnob&zné s barevnjmi pliny tak, aby splynuly se
zbytkem obrazu.

ol il

A KOMPOZICE S MONOU Lisou
(ANEB CASTECNE ZATMENI
S MONOU LiIsou)
okolo . 1914; 62,5 x 49,3 em
olef a koldz na plitné
Ruské stétni muzenm, Sankt Petershurg
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erny kriz —

prosinci roku 1915 pfedstavi Malevi¢ na vys-
tavé ,0,10" v Sankt Petersburgu tficet osm
abstrakenich dél, krerd sam oznatuje za supre-

matistickd. Iniciuje tim novy smér v uméni — suprema-
tismus. Stane v Zele ruské avantgardy. Vefejnost je
nov;.'«'mi praccmi umélce zaskofena a zcela Sokovina.
Jeho nepfedmémné kompozice se sklidaji z ,minima-
liscickfch” geometrick)?ch Gtvara: Eern)"ch kruha,
Eevercd, kifzh, obdélnfki a trojdhelnikd na bilém
pozadf. Podle Malevitova ndzoru je Etverec zakladnim

tvarem. KiiZ, ktery sc v jeho tvorbé &asto vraci, je zase
nositelem Cetnych symbola (pFedeviim smrti, rovno-
\';ih}' a Jezise Krista).

Cerny kit# ze sbirek petersburgského muzea je jed-
nou ze &tyf verzi, jez Malevi€ realizoval v letech 1915
az 1927. T}fto verze oviem nejsou identické. Zde
pfedstaveny Cerny iz mi nepravidelnd ramena. Roz-
hodné se ncjccln:'t o strnulou formu s nchybn:ﬁmi kontu-

rami: dva protﬁhlé‘ Zerné obdélm'ky, kreré se protinaji

v pravém Ghlu, zdanlivé vibrujl’.

1915, 1924 a 1927

dHLAavA
VENKOVANA NA
CERVENEM KRIZI
1928-1932; 55 x 69 cm
oley na dFeviné desce
Ruské stdtni muzeum,

Sankt P:Iem"mrg

¥ SPORTOVCI
1928-1930; 142 x 164 em
Ruské stdtni mugeum,

Sankt Petersburg

< CERNE CTVERCE
NA BILEM
POZADI
1915; 50 x 50 em

Nirodni muzeurm, Saratov

CERNY KRiZ P
1924, 110 X 110 ¢
Ruské statni mugeum,

Sankt Petersburg

Ko s fy

olem roku 1930 se Ma-

leviZ po né&kolika lerech
Pfestﬁ\»‘k)f v tvirdl éimnos-

ti, diive tak abstrakeni, vraci k ma-
lovdn{, oviem opét ﬂgurnrivnﬁ
mu! ]ecfmi se 0 pl“_ekvnpivfr krok,
atkoli umélec — 1 kdyi vyevarf
zcela novy maliisky svér — stile
dodrzuje pravidla suprematismu.
Na konci d\’ac;it}'*ch let Malevié
realizuje cyklus obrazd temaric-
ky spjatych s venkovem, podobné jako v letech 1910
a1911. Tentokrit oviem s tématem Pr;lcujﬁ zcela
odlisnym zpasobem. Hlava venkovana je piedstavena na
pozadf rliznobarevnych pruhi polf, luk, nebe a cesty.
Tt \'enkovank}' kr;iz'ejf po oranzové stezce, krerd je
rovnob&ind s rameny Zerveného kifZe. Na blankytné
modrém nebi se rysuji silucry domd. Optické sile
vyrazu barevn}’rch, na sebe se vrstvicich polf, odpovfdé
sfla symbo]ického vyznén{ obrazu. Na erveny kiiz
umistil Malevi velkou, anonymni tvaf muZe, ¢fmz
vyvolivi silny vizudlni dojem. KiiZ evokuje sepjeti
ruského lidu s ndboZenstvim, ale je také symbolmn jeho

¢¢ Vsichni budeme

ukiizovani. Ja jsem si

svuj kiiz jiz pripravil.
Urcité jsi ho objevil
na mych obrazech.??

MALEVIC ANTOINU PEVSNEROVI, 1918

mucednicevi. Malevig prezento-
\-';m)? obraz m;l]ujc v dobé, kdy
rusky venkov proZivi tragédii
nuceného piesidlovini a kolekri-
vizace. Revoludni ckonomickd
politikn, viucend stranou, zpa-
sobl smrt &ryf az péri miliénd
venkovant. Malevi¢ dal uvede-
ﬂ}?m dilem najevo odvahu otevie-
né protestovar proti z]ofinn}‘m
praktikdm sovérské moci.,

Atmosféru smrtelného ohroZent, vyvo]nnou stali-
nistickym terorem, lze vycitit také z mnoha posled-
nich I\'Izlle\'ifov}"ch deél. Posta\'% ztvdrnéné pomoci
je‘dnaduch)”ch forem, jeZ jsou sice barevné, oviem
v neutrdlnich odstinech, jsou neosobni, zbavené tvarf,
které nahrazuji mrtvé ovily. Pravé takovi jsou napfik-
lad Spertovei. Ct}'Fi Figury na réro kompozicf malit
umistil frontdlné, takZe vznikd dojem monumentality,
jez dodavd ptedstaveni na vize. Kontrastu Malevi¢
docilil pouzitim Eistfch barev, které nanddi v silné
vrstvé. Rezignuje na pGltény a hru svétla a stinu
a dosahuje tim surového vyznéni obrazu.




Hlava venkovana na
cerveném k

Vv /v e

Iizi —

1928-1932

V Cerném kiizi bychom mohli hledart tiZivou symetrii

a naprostou statiénost, ale u Malevide tomu tak nenf.

Podobné jako v Cern)irf: Etvercich na bilém
pozadi, jakkoli zachycené drvary budf
zdan{ nehybnosti, chvéi se, jako by
cosi uvnici nich pulzuvnlo. Cerné &ver-
ce se ndm snazi voutit svou pfitom-
nost{ a zferelné dominuji nad bilym
pozadim. A pfitom, tfebaze samy
plsobi plnym dojmem, nijak neosla-
bujf plnost pozadi, jez se zase ménf
ve... dva bilé &verce.

Uvedeny obraz lze tedy interpretovat dvojim zpii-
sobem. MaZeme v ném vidét bud dva &erné a dva bilé
Ctverce, nebo dva Cerné &rverce na bilém pozadi.
V prvnim Pffpadé miame co do &inénf se Ceyfr Cistymi,

¢¢ Nic jsem si nevymyslel,
jen jsem v sobé citil noc

a v ni objevil tu novou véce,

kterou jsem nazval
suprematismem. 77

KAZIMIR MALEVIC

~

C13)

svébytnymi formami, v druhém se zase jednd o dva
gerné drvary na jednolitém pozadl’.

Geometrické tvary malff Pfedstavil
v maximdlnim kontrastu — fernd na
bilé — jenz umoziuje velice jednoz-
nanou interpretaci obrazu: dva oby-
Eejné, Eerné &verce. Dilo je dokonale
gistym a autonomnim  malifskym
objektem. Podle vysvi‘-‘tlem’ umélce je
v suprematismu kazda forma ,,svobod-
nd a individualizovand”. KaZdd pfed-

stavuje svét sdm pro sebe a k;lidf ma-

litsky prostor je ,,zivéj3i nez jakdkoli tvaf s pirem otf
a Gsmévem”. Kazimir Malevi¢ je oznaluje za supre-
matistické, protoZe v jeho hodnoceni dosahuji nejvy3-
§iho stupné &istoty.



Cerny ¢tverec
1915, 1924 a 1929

A4

erny &tverec, krery se objevuje na nékolika jeho
plitnech, vnimd Malevi¢ jako primérni formu,
jez piedstavuje zikladnf jednotku jeho supre-
matistického systému, od kreré se odvozuji viechny
dal3i, jako kruh, trojahelnik & kiiZ. Ve svych spisech
situuje malif ,,prvni krok k &isté umélecké tvorbé” do
roku 1913, kdy umistil pravé Zerny ftverec na oponu
urfenou pro scénuy, jez prezentovala operu LVitézsovi
nad sluncem”.
Jako autonomni dilo pak o dva roky pozdéi
(1915) exponuje své plétno Cfrnj drverec. 1DAva mu

titul Cv‘fyr“vibe[m'ﬁ', coZ md znamenat, ze jeho Etverec nenf
Ctvercem geon}etrick}?m, ovsem “stcjné ¢asto se po-
uzivd ndzev Cernyj étverec nebo Cerny ctverec na bilém
p(){adl’. Malevi¢ o ném pide: ,Ctverec = pocit; bilé pole
= ,nic’ kromé tohoto pocitu.”

Existuji tfi exempléfe Cerného éverce: z roku 1915,
1924 a 1929. Jednotlivé verze se od sebe li3f. Propor-
ce ferné a bilé nikdy nejsou rotozné a i;’ldn)} ze ,ltver-
ct” nenf skutecné Ctvercovy, jejich strany nejsou stej-

s

né. A koneéné, zadna strana ,.Ctverce” neni rovnobézna

s okraji obrazu.

Cla)

4 CERVENY
ETVEREC
1915; 73 x §3 cm
Ruské stitni mugenm,
Sankt Petersburg

ceni — zaujimd na plitng centrdlnf postaveni a jako
magnet ptitahuje zbylé ¢ryfahelniky, jeZ se kolem ngj
kfizuji, spojuji nebo rozdeluji. Nakonec vznika spoji-
ty, jednolity celek a jeho jednotlivé prvky spolu har-
monicky ladf.

V' Suprematistické kompozici 2 Amsterdamu je ele-
mentem, jen? jako by pfitahoval viechny dal3f barevné
plany, iroky, Eerny lichob&znik. Ut\'.u"\_' se v prostoru
nejen vzndsi, ale pfimo v ném dynamicky vibruji.
Mohlo by se zdar, Fe derny Et)-'Fth(‘hlfk brzy ,,\'}']etf“

mimo prostor obrazu. VS’ccfmy barevné Grvary sc na A Supremus ¢. 58

plitn& voln& pohybujf, zddnlivé ozivené jakousi tajem-
nou silou. Dojem rychlého pohybu jeté umochujf
diagon‘ilnf osy. Malevié [(IC{}’ konsekventnéji nez
kdykoli jindy sméiuje k naprostému osvobozeni forem
od pc)/_ddl' tak, aby se mohly individudlng rozvijer,
soufasné i v prostoru obrazu, 1 v redlném prostoru
divika. Proro také na \"\"sr;u':ich rozvéduje svi dila na
nerdzndj$f neofekdvand mista — na strop, obZas hodné

vysoko na sténu nebo v nékrerém kouté.

19

1916; 79,5 X 70,5 cm
Ruské stitnd muzenm,

Sankt Petersburg



Supremus
¢. 58 — 1916

3

Malevi¢ovych suprematistickych pracich pii-

tahuje pozornost divika jeho zdinlivd Thostej-

nost k zemské prlt‘ulnostn Pojmy nahote
a dole jako by pro umélce zcela zeratily sviij smysl. Na
rfrznfgh \\)stamd b\]v ostatné tytéz ]Lho obmz\ Eas-
to zavéSoviny v raznych pozuuh Nahote a dole,
vlevo a vpravo — tyto véci nejsou pro Malevide &fmsi
definitivné dnn),'-‘m.

Od roku 1916 ptiddvd malif k ,,prlm;imfm geomet-
rickym tvarGm™ motivy, jeZ zvyraziuji jejich jedno-
duchost. Tak je tomu napfiklad v piipadé plitna
Supremus £ 58, kde jsou kiivky 3iroké centrilni figury
protaté fetnymi Pravoﬁhc]nfky, Jez béZi mnoha sméry.
Takika pastelovy odstin centrilniho Sedomodrého
motivu siln& kontrastuje s ernou. Zlutou a modrou
barvou E[’\"it'llIhClﬂllkﬁl.

Suprematistickd struktura ze sbirek petersburského
muzea prezentuje je§té Sirdf koloristickou %kélu.
Cerna a bild sousedf se zikladnimi a doplﬁkovl\?mi
batvami. Protihly modry obdélnik precind jeden Zlucy
a jeden zeleny ct\rul elnik. Mezi dvéma rizovymi
arvary, jez /rt‘tclm‘ vystupujf z bilého Poznd{ je umis-
tén Cerveny Crverelek. Vechny zachycené barevné
prav oulnlml\\' na sebe vzdjemné pmobl a zdd se, jako
b\' je v rovnovdze udrZovala jakdsi mpomntclna 511.\.

(LT\EH‘. Etverec — Zd}\l&dl]l I()lﬂ"l('t ]IZ .'JI I\AAIL\IL tﬂl\

A SUPREMATISTICKA
STRUKTURA
72X 520m
olej na dievéne desce
Ruské stdtni mugeum,
Sankt Petershurg

Cerveny ftveree (oznacovany ‘tak(‘ _g_nko Crrym_y ftveree A CERNY ETVEREC
na bilém pozadi) nenf o nic pravidelngj3f nez Cerny. Jeho P p HARBILEM
= ey i B : TECHNICKA POZNAMKA POZADI
deformace \'yplv\'a]l z nékolika moditikaci, kreré
edl’ 1924; 106 x 166
Ruské stitni mugeum,

Sankt Petersburg

Cernf étverec na bilém pozadi smeru]e k dosazeni absolutni

umélec provedl a% po namalovini &erveného Etyk-
/ neutrilnosti. Cerni Ploch1 vyt\orena bez Jakychkoh stop po

Ghelnfku. Prvorni &rverec byl ponékud zvécien, pro-
& PP . ELSEn, pre Stéici, je jednolitd, bez nejmen3i chybitky. K dosazeni tak do-

ra¥en nahoru a \'vam Poté mali¥ dolnfa levou stranu konale hladkého efekeu byla nezbyené nutnd pedlivi piiprava jemné
trochu zmensil cak, Ze je zamaloval bl]\ m Prouzkt m. tkaného pldtna. Faktura lehce krémové bilého pozadi je naopak
Na dokonéeném obraze te d\, st Beiiie Talewe dva 2 tyf- nepravidelnd. Malevi¢ pracuje drobnjmi dotyky 3tétce a buduje

ah L’lnll(\-' misto ]L dnoho, na bilém pU/..ldl. DI L 11'1:111"1"51(0111 materii tu ze silm‘fjﬁch., tam Z tenéich vrstev ba'rv'y. Qd-

: ¢ lifny piistup k Eernému Erverci a bilému pozadi vyrviii efekt
. i o inkrustace bilé barvy Zernou. Souéasné se zd4, jako by se Ctverec
jako by byl v pohybu. Paradoxn{ pojem ,.dynamického vznisel, odlepoval od bilého pozadi.

klidu”, s nim? nd% umélec &asro pracuje na svych

zminénym deformacim jako by Cerveny étverer oZival,

4 SUPREMATISTICKA

KOMPOZICE Pfedndik(ich‘ dokonale odrizf pocit pifjemce hledici-

1915; 1615 x 62 cm ho na Cerveny érveree na bilém pozads. ato rchdl\', kd}'i namaluje Bily ftverec na bilém pozadi,
i’fdff'fjf‘ff"“ﬂ"‘u Po nékolika letech, roku 1918, dospivd Malevi¢ v némz se diagondlné umistény Erverec 1idf od pozadf
msterdam 2

v uréirém smyslu ke krajnimu bodu svyich c‘xpcrilm‘n[u, pouze fakrurou barvy,
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Suprematismus

okolor. 1915

roce 1915 Kazimir Malevié prezentuje prvni

suprematisticky obraz a vyhldsf manifest supre-

matismu. Opoudti tak futurismus a kubismus,
oviem ponechdvi si z nich svoji zalibu v dynamickych
formich. Po obdobf ¢ernobilych kompozic, vytvotenych
z jednoduchych geometrickych figur, zalind umélec
experimentovat s barcvnfm suprenmtismem a rea-
lizuje celou sérii dynamickych barevnych strukeur.

Kompozice nazvani Suprematismus (nebo také Cer-
veny k#iZ na Cerném krubu), jeZz pravd€podobné pochizi
z roku 1915, je zaloZend na odvdzné hte Sikmych
ploch, kterd vyvoldvd zdini pohybu. Ur»_*ary a barevné
plochy jako by se vzniely prostorem. Cernd, ervend
a bila, ph1é symbolick)’rch vfznamd, pro umélce
predstavuji tii nejdalezitéj3i barvy.

Malevi¢ tu pouZivd zdkladni tvary: k¥iz a kruh. Spo-
juje je a vrstvi na sebe. Dvé Cervené osy, jeZ vyrvdief
kifz, se protinaji na &erném kruhu. Vzniki rak dojem,
7e se kiiZ vzndii a vystupuje z pozadi. Naklonény
v dynamické pozici se odrizi od Zerné barvy, na kreré
je zachycen. onh}'b jest¢ zdhraziiuje nestejnd délka
ramen kifZze. Cervené Grvary u zikladny kompozice
vystupuji je§t& vyrazn&ji, protoZe je malit obrihl
tuzkou nebo ohranidil uzoutkou plochou nepomalo-
vaného plitna.

Vé'echn)' formy, Jez vidime na obraze, oZivuje
energie, krerd vyzafuje z barvy. PouZiti Eervené nenf
u Malevige nihodné. Intenzivné Cervena barva bfv;i
v rusk?’m kolektivnim povédomi zrotoZiiovina s kri-
sou, .Cer\'en}"" a ,.krésn)?“ maji v ruftiné tyz kofen, tyz
Pfl\.'ad. A v tomro kontextu také Malevié pouif\ié
uvedenou barvu v Cerveném kFiZi na cerném krubu. Také
do krémové bilého pozadi se silnou fakturou vnis{
nékolik Zervenych odleskd. Z celé té svétlé hmory
\t}fZﬁf‘uje mirné, lehce zamlZzené svéclo, kreré nevytvati
stin, nybrZ se leskne. V barvé, jez pokryvd pozadf —
mastnd a bohatd — se uchovaly stopy po energickych
tazich $tétce. Umélec chee \'}-'jédi‘ir hmatateln® marte-
ridlnf povahu olejomalby a, obecnéji vzaro, materialn{
pavahu kfize.

¢¢ Zahodte lasku, zahodte
estetiku, vyhodte stohy
moudrosti, protoze ta
vase moudrost je smésna
a nema v nove civilizaci
smysl. Rozpletl jsem uzly
moudrosti a osvobodil
védomi barev.??

KAZIMIR MALEVIE, 1915

SUPREMATISMUS b
(ANEB CERVENY KRIZ
NA CERNEM KRUHU)

okolo r. 1915; 72,5 x 5t em
Sfrdcﬁjk Museum, Amsterdam




