DUCHAMP (1887-1968)
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Marcel Duchamp se narodil v nevel- zakridtko stane anti-umélec. Atypicky |
kém normandském mé’steEku Blainville, obrazoborec, malif vzbuzujici v§eobecné
roku 1887. ProtoZe se touz{ stit umél- pohorSeni, nepohodlnd osoba. Jeho tvor- i
cem, odjizdi jiz ve svy”m sedmndcti ba otfese systémem hodnot, jenz
letech do Patfize \’zpoura proti kon- v malifstvi panuje. Fontdna nebo krajné
vencim a touha po zmén€ zpasobu Zivo-  osobitd verze Giocondy — to jsou jeho
ta pfivedou umélce k tomu, Ze se z néj prekvapivé zbrané v boji s tradi&nimi 3
hodnotami uméni. Duchamp 1
ovSem nenf obyfejn}? bu-
Fi¢. Sdm piipravuje zdkla- )
dy pro novy tvar uméni.
R?zimuje na obvyklé po-
téSeni pro ofi ve prospéch £
umélecké exprese, v niz
dominuje mvﬂenka sdéler 4 ‘ I l-g-,lﬂf f ﬁ
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APOLINERE ENAMELED

1916-1917
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

KOLEKCE

Nové &islo predstavuje kazdy tyden na 32 stranach
umélce, ktery se zapsal do epochy, v niz zil. Kazdy
sedit této série obsahuje dokonalé reprodukce,
biografii, vysvétleni tykajici se nejvyznamnéijsich
dél a komentare, jez umoZiiuji porozumét jejich
genezi. Tyden po tydnu, sesit za sesitem si sami
vytvarite skute¢nou uméleckou knihovnu.

Kolekce obsahuje nejvyznamnéjsi sméry v déjinach
uméni — impresionismus, romantismus, baroko

a soudasnost. Jednotliva &isla Ize ukladat do
specidlnich pofadacl, které si mliizete objednat.

V PRISTIM CiSLE:
POLLOCK (1912-1956)

Jackson Pollock je jednim z predstavitell

abstraktniho expresionismu. Do uméni XX. sto-
leti pfindsi tento nepiehlédnutelny umélec nové
metody a techniky.

FRANCIS P
PICABIA: E"OZDR'
NA MALIRSTVI
1916; 91 x 73 £m
Moderna Musect,
Stockholm

Picabia, podobné jako
Duchamp, bez pardonu
kritizaje umélecké

hanU(Y ﬁ‘v‘é dﬂby

PRENEZ GARDE ... PEINTURE

FRanen Puatis

procesu umélecké tvorby. Duchamp mimo jiné tikd:
.To je smér, ktcr}?m by se uméni mélo vydat: spise
intelekrudlni exprese nez zviteci”

Umélec tak vlastné dospivd k odmitnuti malifsevi
v Pﬁvodm’m slova sm}stu. Nabizeji se jiné prost?cc{ky.
jez se podle Duchampova nizoru lépe hodi k vyjidient
idey uméni. Jeho kondnf se stdvd obrazoborecké. Ve
chvili, kdy sev Evropé rodi dadaismus, divi Duclmmp

DUCHAMP VE
SVETOVYCH
MUZEICH

FRANCIE
PARIZ * Sidlo Francouzské komunistické strany —
Musée National &’ Art Moderne

NEMECKO

DUSSELDORE * Kunstsanmlung Nordrbein
Westfalen

STUTTGART * Staatspaleric
SVEDSKO

STOCKHOLM * Moderna Muset

USA
LOS ANGELES * Museum of Contemporary Art

NEW HAVEN ¢ Yale University Gallery of Art
NEW YORK * Metropolitan Museum of Art
PHILADELPHIA ¢ Philadelphia Muscun: of Art
SEATTLE * Art Museum

VELKA BRITANIE
LONDYN * Tate Gallery

4 KRAL A KRALOVNA OBKLOPENI
AKTY RYCHLE

1912; 14,5 x 128,5 em
Philadelphia Musewm of Art, Philadelphia

ve Spojenych stitech, doprovizen Picabiou a Man
Rayem, mali¥stvi posledni rinu. Ve jimi bude z prin-
cipu zpochybnéno nebo pifimo znifeno. Umélec sim
se tedy vydévd cestou anti-uméni. Jeho vystavy ready-
mades maji dit najevo, Ze se pfedmért stdvd uméleckym
dilem pouze v piipadé, Ze jej za n& povaZuji instituce,
to jest muzea a kritika. Jednd se mu o pfevriceni
hierarchie hodnot, o pokus vystoupit z tehdejsi
kultury, aby se okamZit& mohl pustit do jeji radikdlni
kritiky. Tim, Z¢ do muzei vnig{ pl"cdmér)’ \'}'Produ ko-
vané v sériové vfrobﬁ, ne\')-'snﬁvﬂ se pouze spo]eﬁnosti
mas, nybrz soudasn& zpochybiiuje individudlni a ,ru-
kodélnou™ kvalitu uméni. Technicky pfedmér je srov-
ndvin s pfedmérem uméleckym. Za tento pfevrat za-
plati slavnd Mona Lisa Leonarda da Vinci — nihle ji
vyrostou vousy a bude naféena z nymfomanie. Tim, ze
zpochybiiuje viechny hodnoty uménf, zbavuje jej
smyslu: uméni piestivd existovat. Duchamp si je toho
védom, kdyZ prohladuje: Konec s m;}ll’Fsr\'{m. Kdo
miZe byt lepsf nez kupfikladu vreule? Rekni, dokdzal
bys udélat to, co ona?” Svymi nebezpeéné podvratny-
mi dily pfedefel Duchamp ~dada™ a pak je ovladl, tfe-
baze mezi jeho &nnosti a dadaismem existoval jen
velmi volny vztah.

Ziistivd oviem jedna hodnota, kolem niz bude
Duchampova tvorba krouzit po cely Zivot: erotika.
Sém pfece pFizndvé: ,Siln& véiim v erotiku, je to toriz
hodnota roziffend po celém svéré, vée, jiz v8ichni lidé
snadno porozumf. Mohu-li se tak \'}'j:'ld‘fit, erotika
nahrazuje to, co jiné Ekoly oznaluji za symbolismus,
romantismus... Je to zpiasob, jak vynést na dennf
svétlo véci, kreré jsou skryré.” :

3




ptijizdi roku 1919 do Patize, vihi, zda se ma vracic do
Spojenych stitd. Nihle $okuje Bretona slovy: ,,Panna
— jedu dnes veder do Amcriky, orel — zdstdvam
v Paifzi.” O mnoho let pozdéji, roku 1953, posild
Duchamp, krcrf se dozvédél o smrti svého Pfftclc
Francise Picabii, depedi do PatiZze: ,Drahy Francisi,
brzy nashledanou...”

V ptipad¢ Marcela Duchampa byl pEfstup k Zivoru
a zptisob existence velice Gzce spjat s jeho uméleckou
Ginnosti. Jeho tvorba se oviem v Zidném piipadé ne-
omezuje na obvykly excentrismus. Jednd se o promys-
lcm rozhodny a mobfrv postup pfi hledanf{ ncwych
\\m/ox\ch PIO\E[LC”(LI Malitova umélecks osobnost
se utvitela v dob& tésné pted prvni svétovou vilkou.

Zasadné ji ovlivnila tvorba spisovatele a dramatika
Ru)-’mondn Roussela: ,,pom‘vslcl jsem si, Ze bude lc‘})%f.
nechdm-li na sebe pasobit vliv spisovatele nezli jiného

malite. Roussel mi ukdzal cestu. Kdybych mél idedlni

knihovnu, umfstil bych do nf viechna dila Roussela,
Brisseta, mo¥nd Lautrémonta a Mallarmého. Mallar-
mé, to byla velikd postava.”

Duchamp ve své tvorbé podlehne také dal$imu
vlivu: zajimd se Zivé o védu, krerd na politku dvaci-
tého stoleti prozivi svoji velkou revoluci. Dva roky
poté, co Einstein publikujc své teoretické price,
zajimd se francouzské umélecké prostredi o problém
¢evreého rozméru. Ani Duchamp nenf vfjimkou
a podrobn¢ zkoumd price velkého fyzika.

ORTEL SMRTI PRO MALIRSTVI
Takovi Zivorni filozofie Duchampa zcela pfiroze-
né PFi\‘ridl’ ke zpochybnénf tvarétho aktu a role samot-
ného uméleckého dila. Sméfuje k intelekrudlni vizi

UMENI JE MRTVO! AT ZIJE UMENI!

Marcel Duchamp bude mit je§t& béhem svého Zivota celou
fadu nasledovnikir a pokragovatelit. JiZ na po&itku dvacitych let
jeho tvorba zanechd stopy na dadaistech a surrealistech. Na
sklonku padesatjch a potitku 3edesitjich let prodélavd moderni
uméni zavaznou krizi spjatou s nadprodukei d¥l stile mensiho
vjznamu. Pro novou generaci umélci
se Duchamp stane jednim z mila
intelektuilnich vztainjch boda.
Zpochybnéni hodnoty uméleckych
dél, které vynilezce ready-mades
inicioval, se stane jednim z prvki
hnaci sily moderni umélecké pro-
dukce. Pouzivani predmétti masové
vyroby v umén{ je jiZ predzvésti pop
artu, &li takovjch jevit — ndm jiz
bliziich — jako je tvorba Armana
(nar. 1928), spotivajici v hromadéni
predméti kazdodenni potfeby.

ARMAN: FORMY P
30x40em
nabromadéni identickjch pfedméti
soukromad sbivka

AMAN RAY:
AUTOPORTRET

35,5x 21,0 x 13,7 em
bronz, sklo a dievo
National Museum of
American Art,

Washington

Pod vlivem Marcela
Duchampa zkoust
sluvnf’ fo[ograf sve
sﬂ}' ve vytvarném
uméni.

|
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Marcel
Duchamp

Marcel Duchamp, excentrik z bohaté
francouzské mé3tanské rodiny, Zijici
na normandském venkové, svij Zivot
proménil v jedno veliké umélecké dilo.
S neoby&ejnou sebejistotou a eleganci
se vypravil na dlouholetou dobrodruz-
nou cestu uménim — od PafiZe po New
York —a za pravodce si zvolil pouze
fronii a sex.

odnym hnizdem Marcela DLICl'!cll'l.lPd b\l par-

kem obkl openy prostorny déim, pro francouz-

skou venkovskou burzoazii konce XIX. stoletf
typicky. Klid, pofidek a bezpeéi jsou hlavn{ klady sid-
la v normandském Blainville na severu Francie. Otec
pr%tfho malite, Eugéne Duchamp, je dobfe prospe-
rujici, viZzeny a ctény notd¥, krery se ro|\u 1895 stane
starostou mésta Bldln\l . JL 10 matka se Im\nu]u

Marie-Caroline Nicolle. Manzelam DLlCh;llnpO\'\"m se

narodf{ Sest déci. Dva nejstardi jsou chlapci, Gasron
a Raymond. 28. &ervence 1887 se narodi tieti syn,

Marcel, a po ném dcera Suzanne. Nakonec Pf'ichzixcjl’

na svér dvé dévidrka, Yvonne a Magdeleine.

Pokl rdn\,’ a halmonuk\ Fivor mdln\ Duch ampo-
vych plyne jako sirokd POL() né feka. Casto se tu hrajf
dc]n, hodné se &re a raké mllu] Posledni &innost mi
11z svoji tradici diky Marcelovu dédelkovi, otei jeho
mnrky, Emilovi Frédericovi, kter}" se ;1111;1[51'51(}' véno-
val malovin( a ryteccyi. Jeho dila POI(I':{’\";]le 5[(’11)’ sidla
Duchampovych. Podebné jako ostatni Zlenové rodiny
se 1 Marcel uéf malovar. V patndcti letech realizuje
nékolik kmjinomnlcb v impresionistfckém St}'ll!.

Z VENKOVA DO METROPOLE

Viechny déri Duchnmpmw‘ch sni o umélecké drize.
Jako prvni se touto cestou vyddvaji Gaston a Ray-
mond. Gaston pferudf studium prav, aby se mohl vé-
novat malovdni, jeho bratr zase vyméni medicinu za
sochafstvi. Oba proto odjizdi do PaiiZe, povzbuzo-
vani matkou, ez |wf\"5k(i \'zPomfnku na um(‘leck}’ zalo-
zeného dédeka. Bratram se dostdvi
raké podpon otce, predeviim finan-
&ni. On jim hradi cestu do hlavniho

ATONY VACCARO:
MARCEL
DUCHAMP

fo!ngr:rﬂr; 1951

New York

André Breton,
Duchampuv blizk{
pfitel, bude vyr]ﬂ\'alm'al
jcho ,.\’)’-‘jimtEncu
krisu®,

¢¢ [Duchamp] se stal hrdinou

sv¥m bratram. Je mu pravé sedmndct let. Velmi brzy

bude ptijat do uméleckych kruhd, v nich se jeho brat-
ti pohybuji. Raymond a Gaston se spolu se zménou
zivota rozhodnou navic zménit i jméno. Gaston zaéne

¢ obrazy Podgplxm at jako Jacques Villon, Raymond
zase prezentuje sochy pod jménem Duchamp- Villon.
Malitkou se stane raké jejich sestra Suzanne,

f\b\’ mél Marcel Duchamp &isté svédomt, zapiie se
do Académie Julian, kterou prokli jiz eeni nabisté
a fauvisté. Zajimd ho tam oviem piedeviim spolegnost
pf;itcl, s nimiZ se pravé scznamil, a jeho ruka se evidf
spise v drzenf tdga u bilidrového stolu nez uhlu na
hodindch krcslmu’.’.\'cﬁspéc|1. keery ho potkd pii piyi-
maci zkousce na Ecole des Beaux-Arts, na néj zjevné
neudéld pf‘fl's lev dojem. Jiz [Lhd\ se totiz Du-
champ posmivi | PIO[’CSIOH{{MI]H’I malifam”, nepo-
chybn& postizenym ,,otravou terpentynem”. Chee Zit
4 tidic se viasinimi tudbusd, zevthnout vieobeen®
uzndvany zphsob jak se stdt malitem. Roku 1905
dostivd povoldvaci rozkaz do armidy, &istedné se mu
viak podafi vojenské povinnosti vyhnour a misto
zdvaznych tff let strdvi na vojné jen rok.

Po nivratu do PafiZe Zije Du-
champ nejprve u svych brat#f, pozdgji
se stéhuje do méstecka Neuill ly neda-

mésta a chlsl pobyr v PatiZi. umélen a intelektualu leko Pafize, kde zistane do roku
Marcel Duchamp na sebe nenechd i llllél(l_\/'(’ll 7‘:(,]1’ ])()ll)'l)llji(‘f(']l 1913. Krd¢f ve stopdch svého brarra,

dlouho &ekat a zanedlouho se v met-
rupoll objevf také. Po dokonéenf
stiedn{ :J\oly roku 1904 se piipoji ke

se v téchto kruzich. 22

GABRIELLE BUFFET-PICABIOVA, 1949 ,,l_,C Ri]'(‘i fa ,41 ] 0LIII1LI ["l.‘ll‘lgdl\ &

Jacquesa Villona, a stane se spolupra-
covnikem dvou ‘;1ririck\"cl1 Easopist,




Publikuje v nich satirické kresby,
keeré jsou na Po\‘fﬁtku XX. stoletf
velmi i;id:m}"m Zanrem. \"ipis‘\-‘ jez
pod nimi wmistuje, maji formu
slovnich h¥igek a kalambdri a jsou
jiz piedzvéstd ndzvu Duchampo-
vych d&l. Nesmime také zapome-
nout, ¥e vibec poprvé bude vystavo-
vat jako karikaturista v race 1907
na Salénu satirickych umélea.
Duchamp dosud prochizi ob-
dobfm nejistoty a vihdni. Sdm
pozdéji prohldsi: \Mezi lety 1906
a 1910 nebo 1911 jsem se portu-
loval mezi raznymi styly, dotkl se
fauvismu, kubismu a mnohokrir se
veatil ke klasi€edjsim zdleZitos-
tem..." Zajimid se také o védéni,
literaturu a 3achy. Pokud jde o ¢i-
tové otdzky, je jiz mnohem roz-
hodngj3f. Pozdji Fikd: .V uréitém
okamziku jsem pochopil, Ze bych
st nem&l naklidar piili¥ velkou
z3téz, ze pro mé neni dobré pffli§
jako jsou
manzelka, déti, ddm na venkové

myslet na zileZitosti,

nebo auto. Nadtésti jsem na to plisel celkem bray. A SACHISTE

Diky tomu jsem mohl zastar dlouho svobodny, coz
b\io mnohem snadngjii, nez kdybych musel zméfic
" Dva-

advacerilety Duchamp mi reputaci zatvrzelého svo-

své sily se viemi obtiZzemi nonnalmho Zivora.'

bodného mlidence, jenz miluje Zeny, ale za kaZdou

cenu se snazf vyhnour manZelstvi.

e AR e
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1911; 50 x 61 ¢t

Musée National d'Art

Moderne, Paiiz.

Duchamp, vasnivy mi-
lovaik hry v 3achy, se
ziéastni mezinarodnich
mistrovstyi, diky emu
se vzdaluje umélecké

¢innosti,

1908; 28,5 x 21,6 em
soikromd shivka

Duchamp deburtuje

satirickymi kresbami.
Ironii muzeme nalézt

ve viech jeho

PoszjEfch dilech.

D

Roku 1908 se Jacques Villon
stavd Elenem kvalifikadni komise
Podzimniho salénu.

kandidaturu svého bratra, a tak md

Podporujc
Marcel poprvé piileZitost vysta-
vovat své obrazy. Praci mladého
malife si poviimne Apollinaire
1880-1918).
Marcel seznimi s celou
uméled, keetf jako on ddvaji pred-
nost avantgardnimu uméni. Fran-
tisek [\upka (1871-1957), Juan
Gris (1887-1927), Alexander Ar-
chipenko (1887-1964), Jean Met-
zinger (1883-1956), Albert Glei-
zes (1881-1953) — jsou jen nék-
I

Diky bratram se
fadou

,

tefi z tvirch, keeré Duchamp v onéch dobdch poznal.

-

UMELECKE VZDELANI

Mezi roky 1908 a 1913 l\onfromu]c Duchamp své
umén{ s tak vraznymi dobovymi uméleckymi proudy,
jako jsou PObtlmPlCsmm\mus fauvismus & kubtsmus.
Vac hny zminéné tendence u néj vzbuzuji Zivy zijem.
Jeho tvorba viak jde dil, a to velice rychle. P¥iblizng
okolo roku 1910 pfitihne jeho pozornost film a foto-
grafickd analyza i ziznam poh‘\'bu. takzvand chronofo-
r’ogr;tﬂc, s nfz pracuje predevEim francouzsky tyziolog
Etienne Jules Marey (1830-1904). Visledkem téchto
studii a Gvah se stanou dvé verze Akt sestupujicibo s
schodit. Druhd z nich méla by vystavena v roce 1912 ma
Aby Dmimmp obraz dopmvnl ze
svého ateliéru v Nunllv najme si lod a previzi obraz

Salénu neziv is]\'u

po Seiné, &imz se \\hm poplarku za dovoz zboZi do
Patize. Usilf ie viak zbytedné — komise obraz odmirti.
Gleizes a Metzinger, krerf OCIPO\"IC{HJI za kubistickou

-
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HENRI MATISSE: b
RADOST ZE
ZIVOTA
1905-1906; 174 x 218 ¢m
Barnes Fosndation,
Merion

Zdi se, ze Matisse byl
jcdinf malit, kter}?
ovlivnil Duchampa, do-
konce i poté, co odegel
od tradiéniho pojeti

malitského uméni.

\’Zdﬂi

Fijar na Salén nezavislych. T
ptij o

Roku 1912 neni Akt 5e$!11ptgln se schodit, ¢ 2
ato porizka Duchampa
utvedi v jeho rozhodnuti nezapojovat se do jakychkoli
hnuti nebo uméleckych seskupent. Nehodld se ani stdt

epigonem Matissa nebo Picassa, jako k tomu doglo
u fady jinych malifa. A kone&n& — pohyb, krery je
Duchampovi tak drahy — na kubistickych obrazech
neexistuje. Nesmime také zapominat, Ze je Duchamp
od samého za&irtku svého pob\tu v Pafizi spjat s né-
kolika Moplw Humor je pro n¢j
dilezitym prvkem uméni. Takové

satirickymi
jsou tedy hlavnf pfitiny suile se
zvi‘tiﬁujfcfho odhrupu mezi Du-
champem a soudobymi umélec-
kymi sméry. Malff se nakonec od

i 120 . , i
pafiZzského uméleckého prostiedi
vzdili i geograficky: nejprve se

geograficky: nejp

/‘2“9“\_

¢¢ Uméni upada do
spanku, aby se mohl
narodit novy svét.??

TRISTAN TzARA, 1912

4 PAUL CEZANNE:
VELKE KOUPA-
Jici sE ZENY
1900; 208 x 2§1,5 em
Philadelphia Musenm of
Art, Philadelphia

Podobné jako pro fadu
francouzskyjch malifu

z poditku dvacitého
stoleti Pl"cdst:wovala

i pro Duchampa
Cézannova tvorba jeden
z nejdulezitéjiich
vztatnych bodu.

vydivi do némeckého Mnichova,
pozdéji do New Yorku.

V roce 1925 Duchamp pozna-
JMalifské a sochafské
vystavy mé napliujf smutkem. Rid

menava:

bych se vyhnul své Geasti na nich.”
Zpoch}‘bnén{ malifstvi Duchampa
dovede nejen k zdsadnim zdsaham
do uméni, ale také ke zméné jeho
vztahu ke &lovéku.

MYSLENT
PROSTREDNICTVIM
UMENT

Duchamp sméfuje k vyrvofeni
vlastniho, zvldtniho jazyka, diky
nému chee revoluénim zpiisobem
zménit samotny tvardi akt a za
kazdou cenu se \'}'hn{)ut pouZivin{
virazovych prostfedki vlastnich jeho predchidedm.
«Nechut vagi pouZivini stejnych prostfedki se stala
pro mé& obsesi.” prohlisi pozdéji.

Vzhledem k tomu, Ze s umélec nechee podtidic
dob()\*'\’fm escerick)"m normam uzndvanym jcho sou-
Zasniky, a to i piesto, Ze se jednd o prostiedky bezes-
poru moderni, je nucen kldst ve svém dile vé3i daraz
na vlastni osobnost a viechno subjektivni. Ducham-
pova osobnost je stejné prekvapivd jako jeho tvorba.
Pierre-Henri Roché, jeho ptitel, poznamenal: Byl
nc*pochopitcln}", zpC‘Eo\'a] se viem
konvencim..." Jeho excentricita
z n¢} ulinila oblibence médnich
uméleckych spoletnosti v New
Yorku. P‘r’ekvapf dokonce André
Bretona, jenZ pfece poznal nemilo
excentrika. KdyZ Marcel Duchamp

g S
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DUCHAMP A JEHO SOUCASNICI

Duchamp aneb

inteligence
umeni

Jako sedmnictilety opousti Marcel Duchamp

poklidn}f rodinn}? Zivot a vydévé se vlastni cestou.

Zvoli si umé&leckou drihu, na niZ neustéle
zpochybnuje moréln{ a estetické hodnoty své doby.
Jeho zvldsen{ tvorba podepi3e ortel smrti pro

tradién{ malifstvi, stivd se vyznamnym zdrojem

inspirace pro celé moderni uméni.

a konci stiednf Zkoly, v roce 1904, opousti
Marcel Duchamp Normandii a vyddvi se do
Patize. Malovin{ se vénuje jiz n&kolik let.

JAKO CVICENTI...

Duchamp byl samouk. Od samého po&itku viak
predklidal dikazy o prekvapivé modernim zphsobu
my3leni. Jeho prvnf obrazy jsou poznamendny impre-
sionistickou tvorbou, px“‘cdcv&‘l'm Monetovym SI}’[L‘H].
V dilech z uvedeného obdobi si
muzeme pméimnouc

velmi zfetelné ten-
dence k nego-

vini rtradice

KON

b?'ﬁ?l{

4 RAYMOND DUCHAMP-VILLON:

PABLO PICASSO: b

MLADA DiVKA

S MANDOLINOU
1910; 100,3 x 73,6 tm
Museum ty‘Moa'frn Art,
New York

l9{4; O X 97 xiy3am

Musée National d'Art Moderne, Pafiz.
Ttebaze je Marcel Duchamp svjm
star§im bratrum vzdalen, jak esteticky

[?il( geUgl’i‘!ﬁCk}’, ‘\'id}f J.l: bll&e Dbdi\'o\'ﬂl’.

a intenziviiho asili udlac krok vpted. Doba, kdy se
Duchamp objevuje v Pafizi, se vyznatuje mimo-
tidnym avantgardnim vienim. Tehdy se také koneéné
doekd objeven{ genidlni naddni Paula Cézanna. Roku
1907 maluje Picasso proslulé Avignonské sleény. U svych
bratrii se Duchamp setkivi s celou fadou malitd;
viichni neustile diskutuji o rodicim se kubismu.
V téze dobé dochizi ve francouzském uméni k nis-
tupu fauvistd s Matissem v Eele. Jejich malitskd tvorba
se vyznaluje zafivymi barvami a revoluénim pojetim
perspekrivy, je drizdivi a po celé zemi vyvoldvi vy-
kiiky naprostého poboufenf. Duchamp se k romu
pozdgji vyjadii: , Velmi dalezitou uddlosti pro mé byl
objev Matissa v roce 1906 nebo 1907.7

Duchamp se oviem velice brzy bude snazit pfe-
konat jak jazyk fauvist, tak Céznmlovsk‘{’ 5[}']. V roce
1912 se sblizi s kubismem, Podobné jako jeho bratr
Rn}'mond Duclmmp—\/illon, jenz ap]ikujc kubisticka
fedenf na sochafskou tvorbu. Pod vlivem kubismu ale
Marcel Duchamp zdistane jen necely rok. Dojde totiz
k nekolika udédlostem, keeré ho uvedenému sméru

A PORTRET
DOKTORA
FERDINANDA
TRIBOUTA

1910; 55, 45 om

olef na kartonu

Musée des Beanx-Arts,
Rouen

Intenzivni barvy
nanesené v silné vestvé
na tomto obrazu svédél
o zivém zijmu mladého
Duchampa o fauvistické
maliské uméni.

-
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poboufi, oviem pfijme ji s ledovim klidem a okamzicé

st Salénu poprosi Duchampovy piitele, aby ho

%

i
N s v ‘e " D e
femluvili ke stazenf obrazu. Jejich vyzva malfic

se podle ni zafidi. Pozdgji se svéfi:  Taro udilost mi
umoznila oprostit se od své minulosti. Rekl jsem si:
dobie, kd‘\'i to \'yp.ldﬂ takhle, nema 5111)'51 uvazovar
o tom, Z¢ bych se piipojil k ngjaké skupingé, musim
myslet jen sdm na sebe, byt sim!” A tak bude Marcel
Duchamp hledat inspiraci jinde. PomiZe mu v tom
cestoviani. Od roku 1912 je takika stile na cestich.
Pozdéji na toro téma fikd: .V onéch dobdch jsem mél
chut odjet kamkoli. Nakoncee jsem se vydal do Mni-
chova, protoZze jsem v Pafizi porkn] jistého malite
krav, keery mi fekl: Jed do Mnichova’. Tak jsem se
tedy sbalil a odjel. Nekolik mésich jsem zil v malém
zatizeném poko]l’ku. B‘\‘Iy tam dvé ]x';l\';irm', jeZ naviré-
vovali umélei. Ve viech kmhkupccr\'fch se dala sehnat
Kandinského knizka .O duchovnu v uméni’, v galerii
>

na Odenonplatzu zase visely Picassovy obrazy.”

— . (5 )=

. P . - ] G
noveé nabytym védomostem se rozhodne &istednd

OTEC UMELCU

Otec Marcela Duchampa si pial, aby alesponi jeden z jeho synd
prevzal notafskou kanceldf. Zpotitku se zdilo, Ze v jeho stopich vykrodi
nejstar§i syn, Gaston. Zadal dokonce studovat priva, bohuZel, brzy je
prerusil a odjel do Patize, aby se stal umélcem, podobné jako jeho mladsi
bratr Raymond. Zustivi tedy nejmladsi syn, Marcel. Je to spile
primérny 7ik a pHlis se o dalii studium nezajimd. Otci se nelibi jeho
touha po uméni. Nakonec ale synovi odjezd Povoh’a, pocfobné jako dfive
jeho star§im bratrim, posﬂi i jemu mésizni piijem ve vydi 150 franki,
piitem? syjm synim pedanticky ony &istky odepisuje od jejich dédictvi.

APORTRET UMELCOVA OTCE

1910; 92 X 73 (m
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

V témze roce shlédne Duchamp hru  Impressions

d'.-'\f‘riquc' (Dojmy = Afriky) francouzského spisova-
tele Raymonda Roussela (1877-19337. Doprovizf ho

Francis Picabia (1879-1953), jeho manzelka, Gab-
rielle Buffetovd, a Apollimaire. Piedstavenf Duchampa
nadchne. V Roussclove textu objevi dakaz, Ze v uméni
dosud existuji nové m‘pmbidnné cesty. ,Privé ,Dojmy

7 Afriky' mi naznaéily, keerfm smérem se mdm vydat.”

Na konei roku 1912 najde Duchamp zaméstndni

v knihovné Sainte-Genevieve. Bude tam studovat fvzi-
ku a matematiku. Tehdv se setkd s texey francouzské-
ho matematika Henriho Poincaré (1854-1912). Diky

v

opustit malifskou tvorbu a zvolic si jiné formy tvardy

G s v : «
exprese, jez jsou blizsi jeho koncepei umént.

DUCHAMPUV NOVY SVET

Ve stejné dob& vzbudi Duchampova tvorba nadienf

v Americe. Roku 1913 se v New Yorku kond vstava

in—— B —




RROSE SELAVY

Duchampova tvorba je neoddlitelné spjata s jeho zpusobem
Zivota, véetné lasky. Nekreré ze svich dél Duchamp podepisuje slovai
h¥itkou — . Rrose Sélavy”, coZ md znamenat , Eros c'est la vie", tedy:
Eros, to je Zivot. Timto jednoznadnym zpiisobem umélec zdiraziiuje
to, eho si ostatné v jeho dilech sami poviimneme — dleZitou, ba
piimo prvofadou roli erotiky v v Zivoté i uméni. KdyZ se sedma-
Sedesitilety Duchamp Zeni s Alexine Sattlerovou (byvalou man-
#elkou obchodnika s obrazy, Pierra Marissa), prosiji o upominku na
jejich svatebni noc — sadrovy odlitek jisté intimni &sci téla. ..

moderniho uméni, Armory Show. Mezi tisicem péu
sty dily se nachdzi také Ake sestupujici se schodii £. 2,

v .,

odmitnuty paizskym Salénem nezdvislych. Americkd
vefejnost s pickvapenim objevuje uménf, které je jf

zcela neznimé. Duchampovo plitno se stane nejvée-
fm skanddlem vystavy. Obraz, jenz byl v PafZi ter-
‘em pomﬂé’chu, vyvold nejraznéjsi reakce, od absolut-

niho nad¥enf po krajnf znechucent. Jeho autor se stane

v olich americké vefejnosti jednim z hlavnich predsra-
viteld moderniho malifského uméni.

KdyZz roku 1914 vypukne vilka, b Duchamp
v disledku zdravornich problémi uznidn nesc
vojenské sluzby. O rok pozdéji odplouvi do Spc

h stdtd, kde s prekvapenim zjidtuje, Ze je pro Ame-

ri¢any slav m. Louise a Walter Arensber-
govi, bohati sbératelé uméni, se stanou jeho hostiteli.
V té dobé se rodf jejich dlouhé pfatelstvi. Privé u nich

bude mit Duchamp ateliér. Picabiova manzelka o nich
prohlisi, Ze jsou ,velkomysini a inteligentni™ lidé,
wkazdou noc u nich najdete pfipravené pohostént,

lles
e
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A SToJiCi AKT \-'}-'nikaj(cf fachisty a atmosféru prostou vedkerych
1910; 60,1 x 38,1 cm predsudkd™. Marcel si brzy uvédomi hodnoty nového
i prostfedi. ,Dokonale se prizphsobil rychlému tempu,

Muséc des Beanx-Arts, . . ) ,
Rouen akym Zije New York... V2

45 MYM JAZYKEM o P
V ME TVARI ‘Gabrielle Picabioy
1959; 22 x 15 x 5,1 am Cely¥ New York se snazi ptivést ho ke svému stolu.
sadra, tuzka, papir na
dievi
Musée National d'Art
Moderne, Pafi obrazy. Duc]mmpové se ale nechce vratic k malovidni.
Duchamp &asto Zertuje. — \/gpyy5e s¢ ji zkoumani novych, dosud jen nazna-
Spojovani ruznych J
technik, slovni hiieky
viluaskiytéprky  gvych mecendit, Katherine Reierovou, zaklidd Ano-
- to jsou zikroky,
keeré se v jeho dilech
objevuii velmi &asto. dovinim a vystavovinim modernich um

Je jiz tak slavny, Ze mu jedna z velk

polu s Francisem Picabiou a jednim ze

nymn{ sdruZeni”, organizaci zabyvajici

—" da -




Zadani: 1) tekouci voda,
plynové osvétleni

946-1966

rdci na poslednim velkém dile svého Zivora —

Zadini: 1) tekouci voda, 2) plynové osvétleni — se Marcel

Duchamp vénuje zcela v skrytu. Tiebaze bude
pfedmétem jeho reflexe po celych dvacer dlouhych let
(1946-1966), védf o ném pouze jeho manzelka a p¥i-
tel Bill Copley. Oficiiln se tato asambliz objevf
teprve po umélcové smrti.

Zaddni.... ptedstavuje Duchampovu nejvéts{ montdz,
,soustiedéni nejriiznéjich materidla”, jak se vyjddif
siam autor. Jednd se o uzavieny prostor, krery lze za-
hlédnout pouze skrze Skviry ve vratech, jakoby prev-
zatych z typické Spanélské farmy, jez jej uzavirajf.
Témito otvory divik muze
zahlédnout cihlovou zed a za
ni nahé té&lo Zeny lezici mezi
vétvemi. Umélec tu vytrvofil
jakousi peep-show. Viechno
je zaloZeno na pohledu divika,
ktery se ocitd v situaci slidila,
ktery nahliZi do intimnf sféry
samotného dila. T¢lo Zeny
(jeji hlavu nevidime) je dos-
lova svlékané donaha a vizuil-
né znisilované pohledy po-
zorovateld, jeZ sdim Duchamp
oznall za ,okulistické svéd-
ky". LeZfci postava drzi v ruce
plynovou lampu a vypadi jako
naznak prevricend americkd
Socha svobady.

Jak prohlasi Alain Jouffrouy: ,Zaddni:... pfedstavuje
horizontaln{ transformact vertikaln{ konstrukee orga-
nizujici Nevéstu svlékanou... Aviak na rozdil od Velkého
skla, kde se nevésta ukryvala pfed mlidenci za vodopa-
dem..., divka s roztaZzenyma nohama ze Zadani:... se
nijak nebrdni, tiebaze ji chrini velké dvefe, nehdji se
svym studem pfed chritem tentokrdt neviditelnych
mlddencé. Ve philadelphském muzeu, kde bylo roku
1969 Zaddni:... umfisténo nedaleko Nevésty svlékant. . .,
se navitévnici ocitli v situaci, keerd je nuti, aby se samu
s mlidenci zrotoznili.”

Modravd, zamlZend krajina v pozadf jako by — ne
bez ironie — nariZela na malitskou tvorbu Ducham-
pem jiz difve parodovaného Leonarda da Vinci.
Kromé dfevénych dveff zde ptedstavujeme pfipravnou
studii k Zaddni:... a zmendenou verzi zenského téla,
jez je vidét skrze Skviry ve dvefich.

ZADANI: P
1) TEKOUCT
VODA,
2) PLYNOVE
OSVETLENI
(STUDIE)
1948-1949; 50 x 31 em
kuze malovand na
sadrovém reliéfu, umisténd
na sametu
Moderna Museet,
Stockholin

A PRIPRAVNA

STUDIE
K ZADANI:
1) TEKOUCH
VODA,

2) PLYNOVE
OSVETLENI

1947; 43,2 X 31,0 cm
pastrf_}' a tus na papife,
fotografie
Philadelphia Museum
of Art, Philadelphia

T

TECHNICKA POZNAMKA

P¥i prici na Zaddni:... Duchamp pouZivi rozmanité techniky.
Vyuiivj také nejriznéj3i materiély a piedméty: cihly, samet, dfevo,
kazi, vérvicky, hlinik, sklo, plexisklo, linoleum, bavlnu, plynovou
lampu... Télo Zeny ztvarnil mimofidné realistickjm zpiisobem.
Umélec pracuje s kixzi, kterou modeluje, maluje a poté situuje mezi
vétve, na pozadi snové krajiny. Diky velmi zdatilému spojent
skutenjch vétévek a uméljch, miniaturnich stromki, se Ducham-

povi dafi vytvofit iluzi hloubky.

ZADANI: 1) TEKOUCI:VODA,”
2) PLYNOVE OSVETLENI
1946-1966; 242,5 x 177,8 x 124,5 om
asambli: staré dfeviné dvere obestavéné ciblami, se dvéma otvory
umoZiiujicimi vidét interiér kompozice

Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

A 7 PANNY V NEVESTU

1912; §7 x 54 cm

Museum of Modern Art, New York
Posledni Duchampova kubistickd
dila jsou zbavena vetkerjich
realistickjch odkazi.

4 VODITKO S VODNIM
MLYNEM (Z PODOBNYCH
Kovu)

1913-1915; 147 X 79 em

olej na sklenéné, pulkrubové desce,
provdzkovd olovnice
Philadelpbia Museum of Art,
Philadelphia

Duchamp se dlouho a hluboce
zamysli nad kazdjim ze svyich dél.
Voditko pfcdsra\‘ujc piipravnou
Prici k Nevésté w!r’ﬁmlfsvj'mi
milddenci, dokonce.

¢¢ Umélec svymi reakcemi
pripomina médium, osobu,

KALENDARIUM

1887 — 28. éervence se v normandském Blainville
narodi Marcel Duchanip

1904 — Duchamp odjiZdi do Pafi%e

1908 — poprvé vystavuje obragy na Podzimnim saldnu

1913 — Akt sestupujici se schodi, € 2,
prezentovany na Armory Show v New Yorku,
vyvoldvd skanddl, ktery se pFicini na popularité
a slivé Marcela Duchampa ve Spojenych stdtech

1914 — po roce je gbaven dalii vojenské povinnosti

1915 — v lété umélec odjiZdi do Ameriky

1917 — tta newyorskou viistavu Nezdvisljch posili
slaynon Fontinu

1923 — od toboto roku aZ do konce Zivota se Duchamp
vinuje takika viluiné Sachim

1927 — umélec se Zeni' s Lydif Sarazin-Levassorovou;
Jejich manzelstoi bude trvat poubgch nékolik
mésicat

1954 — sfiatek s Alexine Sattlerovou, s niZ zitstane af
do své smrti

1968 — Marcel Duchamp umird ndble 2. Fijna
v Neully

Ttebaze Duchamp vede velice spo-
leZensky Zivor, pokratuje v umé-
leckém badini, Do stiedu ateliéru
umfisti vanu. V ni sed{ a pitelam,
ktefi ho prichdzeji navitivit, ote-
vird dvefe pomoci provizku. Tady
také dokontuje takzvané ,ready-
mades (hotové predméry). Roku
1917 se podilf na vytvoteni , Society of Independent
Artists”, keerému za3le svoji slavnou Fontdnu — pisodr.

O pér let pozdéji, po pobytu v Argentiné v roce
1918 a po kratké nivitévE v Paiii roku 1919, pterusf
Duchamp préaci na Nevésté svlckané svymi mlddenci, dokonce
a oznalf ji za nedokonZené dilo. Pise se rok 1923,
Toto rozhodnutf se stane ptelomovym okamzikem
v malifové tvorbé. Opousti umﬁlcckou ¢innost a vé-
nuje se Sachovym turnajam. Sachy byly vidy jeho
velkou vainf a stal se jednim z nejvésich evropskych
Sachisti. Zije mezi PafiZ{ a New Yorkem, organizuje
umélecké akce a pracuje na Zaddnt:. ..

V roce 1927 uzavie Duchamp siatek s Lydif Sara-
zin-Levassorovou. ManZelstvi pfecrvd pouze nékolik
mé&sfch a v roce 1954 se umélec znovu oZenf, tento-
krit s Alexine Sactlerovou, s ni# zGstane aZ do smrti.
Neustile cestuje, sim nebo s manZzelkou. Roku 1968
navitivi Tokio, New York,
f;v,\icarsko, Itdlin a gp;méls—
ko, do PafiZe se vrdti teprve
na podzim. 2. fijna 1963
zemfe v Neuilly na srdedni

jez na druhé strané prostoru  embolii. Jeho popel bude

a ¢asu hleda vychod

pievezen do rodinné hrob-
ky v Rouenu. Duchamp sl

z labyrintu na louku... 9 g ozl epieaf: Vadycky

MARCEL DUCHAMP ostatné umiraji t druzi...”




DILO

Portrét doktora Dumouchela

1910

ednim z nejeypidedjsich fauvistickych d&l, jaké Du-
champ vytvolil, je Portrét doktora Dumounchela. Miize-
me si
o malifove odividném nesouhlasu s malovinim ,ve
stylu toho & onoho tviiree”. Jeho price s barvami ne-
podnbnv pfipomind fauvisty Dmlnmp pou71\.1
zivé a kiiklavé zelené, odstiny mod#i a ta|< end, jez
nandif v Sirokych plochych skvrnich. Cernd |\ontul.1
zietelné leuIL tvary postavy a umocnuje jeji L‘XPFCSI-

vitu. Na rozdil od fauvist oviem Duchamp nepracuje

divizionistickou technikou, spoéivajici v malovinf{

5;111'105&1{114\"(%, vzijemné ncspojcn’\"ch I‘L:IZ.HOIDRI‘C‘\‘H:\"Ch
redek bnr\'}‘.

V piipad¢ Portrétu dokiora Dunrouchela je barva
pouzita tak, aby se plng projevila jeji vyrazovd sila.
Barva viak mposllu]L zdan{ p[ostotu ani mcl\n.lmmu
je piedstavenou postavu. Interake e svétla a stinu, jedcé
umocnénd kontrastem mezi jednotlivymi odstiny,
modeluje doktorovu tvdf a ruku. Dumou chel je Du-

champhy stary pf’ftel. Aurcolu obklopujicr i jeho ruku

lze interpretovar jako symbol jeho [¢&itelské sily.

viak poviimnout uréicych Prkal, které sveder

Pnpomnm rovnéz symbolistickou malifskou tvorbu,
zejména price Odilona Redona.

Behem prizdnin, kreré Duchamp trivi v normand-
ské visce Veules-les-Roses roku 1911, vznikne dilo
Yvonne a Magdeleine na kousky. Obraz isteéné ptipomini
kubistické malifstvi, oviem jc 10 konvpcc nenf zalo-
sena ani tak na malifské estetice, jako spi¥e na tvahich
o pomijivosti asu. Kdyz Duchamp maluje své sestry,
vrstvi na sebe dal§i a dal¥f obrazy, jez zovariugi raznd
obdobf ze Fivota obou Zen: minulost, soudasnost
a budoucnost. Rozdroben{ struktury v prostoru nemd
nic spoleéného s kubistickym postupem, keery spotivi
ve zobrazenf jednotlivych aspekea pfedmétu, ve stietu
riznych ahla pohledu a také v pouzivin{ chladnych,
intenzity ‘/,bn\'cn,\"ch barey
zachyrtit Pomficnf Zasu. To, 7¢ se odvolivd na kubistic-
ki Feden, pm]mm spfie z touhy po jejich prekondnf.
Sim pozdéji plohl's Ze znu’nﬁnf obraz piedstavoval
wvelmi volnou interpretaci kubistickych teorii™ a Ze
pn jeho malovin{ ,se velice snazil vzdalic viem cradie-

nim LOI“PO[,I\IITI, véerné ]\ 1]\(1&[\L

Duchamp naop;l]{ touzf

PORTRET P
DOKTORA
DUMOUCHELA

1910; 100 x 65 cmi
Pf)lfnuir!pbfr{ Museum
of Art, Pfuf:.'a’eipf:in

4 YVONNE
A MAGDELEINE
NA KOUSKY
1911; 60 x 73 am
Philadelphia Museum
of Art, Ph:!ﬂffrl’pbm




L.H.0.0.Q. - 1930

o prvni svétové vilce, kterou stravi ve Spojcnych
statech, se Marcel Duchamp vracl na urditou
dobu do Francie. Jeho stary zndmy Francis Pi-
cabia vede v PakiZi literdrnf salén, kde se mimo jiné
setkdvi celd ,,Cocteauova parta”. Tam také Duchamp
poznd hlavn{ piedstnvitclc dadaismu, jenz vznikl za
vilky v Evropé: Tristana Tzaru (1896-1963), André
Bretona (1896-1966) a Louise Aragona (1897-
-1982). Pro védinu znu’n‘én'\’fch m]ad}?ch tvlrch zté-
lesfiuji Picabia a Duchamp idedl nezivislého umélee,
krery se zbavil ptisludnosti k uréicé
skupinE 1 \'e§ker}‘ch konvenefl. V takové
atmosféfe se objevi prvni ready-made
s Giocondou. Roku 1919 na poh-
lednici s reprodukef slavného obrazu
Leonarda da Vinci namaluje Marcel
Duchamp Moné Lise vousy a bradku.
Umélec obvykle pracuje sim, zavieny ve svém ate-
liéru. Jen nékolik n]zilo osob md piistup k pravé
vznikajfcim dilam. Sirsi vefejnost se s uvedenym
ready-made Giocondy seznimi diky Picabiove efeme-
rickému &asopisu ,,3917, v némz publikuje Ducham-
povu pract. Néjaky ¢as nato realizuje Duchamp dal3f
verzi své Giocondy a dd jf tirul L. H. O. O. Q. Zminéné
inicidly by po fonerickém ptepisu do francouzitiny

mohly byt zapsdny jako — [el] [a3] [o] [o] [kii], coZ

¢ Obraz, ktery neSokuje,
nestoji za nic. 77

MARCEL DUCHAMP

je hif
[a] |

jnk(} ,mezi nohama ma ohen”.

¢ka, odpovidajici vécé .Elle a chud au cul” — [el]
So] [o] [kii] — kterou bychom mohli pielozic

Tim, Ze Duchamp proméni pomoci voust Giocon-
du v muZe, poukazuje na Freudovu tezi o homosexu-
alit¥ italského mistra, jejtho autora. Uvedend idea
maliti umoZiuje udinit dal¥i obrazoborecké gesto.
Mona Lisa je totiZ symbolem umé&leckého dila posvéce-
ného muzei i kritikou. Tim, Ze transformuje obyce]-
nou reprodukci na obraz, je umélec z oncho po-
m}fslného picdcsm]u shazuje. Soucasné
svou intervenci Duchamp pO\'}?Eil sé-
riovE vyribény ptedmér vyskytujici se
v miliénech kopif na Groven umé-
leckého dila. Kdyz Duchamp &mérd po
Leonardové obraze jako n&jaky maly
zaéek, desakralizuje dilo velkého Irala.

Také reklama se stane ob&tf Gtokd tohoto nej-
vétitho z ikonoklasti dvacétého stoleri. V new Yorku
Duchamp pouzije kovovou plaketku firmy ,Sapolin
Enamel”. Vyméni nékolik pismen a dedikuje své dilo
Apollinairovi, senamel” zméni v ,enameled” (to jest —
emailovy) a dokresli odraz divéinych vlast v zreadle.
Tentokrit se jednd o ,.opraveny ready-made”, jak se
vyjddif sim Duchamp. Souéasné zde jiz se tficetiletym
predstihem objevime predzvést pop-artu.

1930; 19,7 X 12,4 (m
ready-made s pomoci
wmélce: reprodukee Mony
Lisy, pomalovand
sonkromd sbirka

4 APOLINERE
ENAMELED

1916-1917; 24,5 X 33,9 tm
opraveny rmdy'mdl!??

malba na emailové
reklamni plakerce
Phifﬂ({tl’pbia Musenmn
of Art, Philadelphia

L.HO.0.Q.p




spirilu.” Béhem prvni zkousky se stroj roztotil tako-
vou rychlosti, Ze se sklenéné desky rozlétly po celém
ateliéru a jen tak cak Ze Man Raye nezranily. KdyZ se
Duchamp vzpamaroval 2 Prvm’ho leknuti, s erpéli-
vosti a tvrdohlavosti pavouka splétajictho svoji pavu-
¢inu znovu sestavoval stroj a omalovdval desky™.
Sklenény stroj, podobné jako Rotoreliéfy (Rotorelicfs)
vytvotené o nékolik let Pozdf‘ji, jsou pro Duch;lmpu
zdrojem cennych zkudenosti. Zajimi se o optické
klamy a analyzu pasobeni pohybu na percepei. Efekr,

jehoz docilil v Optice preciznosti, se rozviji v zivislosti na
rychlosti oté&ent stroje. KdyZ se spirdla to&f pomalu,
vznika iluze desky Pr(}v;idéjfcfcfostfcdiv}" pohfvb. Kdyi

rychlost vzristd, objevi se pfed ofima divika soufasné
konkdvni i konvexni plocha. Diky zkufenostem
s optfck},"mi {'F(’I([)’ se Duch;\mp zalind zajimat o film,
domnivi se totiZ, Ze je to ,jedté mnohem prakeitéj3f
prostiedek k docileni riznorodych optick)}ch efeked”.
Vitici disky Duchamp pouzije také ve svém filmu —
JAnemic Cinédma®, ktcr}’f nato¢i roku 1926.

1)

AROTACNI
SKLENENE
DESKY (OPTIKA
PRECIZNOSTI)
1976; replika origindlu
Zr. 1920; 120,6 x 184,1 em
pét sfzfmé’njtﬁ desch
nm:':!fnjd: na kovové
konstruhei
Musessm of Contemporary
Art, Los Angeles



Rotacni sklenéné desky

1920

d prvniho deserileti dvacirého stoleci se Mar-
cel Duchamp za¢ind velice vdzné zajimat
o stroje. V téZe dob& prosf jeho bratr pritele
o obraz, keery by si mohl povésit do kuchyné. Du-
champ pro ngj lmm.llujc mlynek na kivu. Eimélée lis
oviem pretvifi, zeyména odstmnujn jeho kryt, odhalu-
je a zdfiraziuje vnitind mechanismus piistroje. Tak se
zrodi Duchampom ziliba v mechanice.

Dal¥im krokem v objevovin{ techniky, jeZ ho stile
vice fascinuje, bude kolo od bicyklu, jeho prvnf ready-
made. l—lktz\'m pohyb /.AC'H’L(_’H\’ na obm/u mlynku, |
nynf redlny. Umélec viak hodls jit jescé dile. Ve Spo-
jenych stitech vypracuje Rotaini sklenéné desky (Optiku
preciznosti), prvni mechanizované zafizeni, keeré se
do&kd statutu uméleckého dila.

Po pfijezdu do Ameriky roku 1915 strivi Du-
champ mnoho &asu spoledné se slavnym americkym
malifem a fotogmhm Man Rayem. Oba umilee

zajimaji nejraznéj3 umélecké C\pcrnn(‘ntv DElf se
spolu o ndpady a spole&né rovnéZ pracujf na n¢kterych
projekeech, jako tomu bylo také v pEipadé Optiky
preciznosti. Man Ray vzpomind na Duchampovu préci
na uvedeném projektu' LV cé dobé konstruoval zvlage-
nf stroj sloZeny z tenkych diska, sklenénych desck. Na
kazdou z nich nakreslil j ]mou East splml\' Viechno to
potom umfstil na osu spojenou s motorem. ktery
uvidél do pohybu soustavu kuligkovych loZisek. Du-

chnmpovﬁ m)ﬁlenka byl;l ndsledujici: disk).', uvedené

do pohybu, se otadeyi v kruhu a vzdjemné se doplﬁujl’
tak, Ze divdk stojici Pf‘cd strojem vnimd pouze jedincu

¥ ROTORELIEFY
(DIS K’Y SE
SPIRALAMI)
1926; pritmér kaZdého
disku: 20 em
sowckromd sbivka

4 KER
1910-1911; 1277,§ X 92 £t
P.‘Jifﬂdefphin Museum
of Art, Philadelphia

V¥ KREST

1915; 91,7 % 72,7 tm
Philadelphia Museum
of Art, Philadelphia

Ker —1910-1911

rvalou sou&isti Duchampovy tvorby je smysl

pro humor. Neustilé hledini nového umélec-

kého jazyka a negace jiz existujicich smérd

vede umélce k zaujeti ironického postoje, k zesmé&s-

flovan{ estetickych norem, jak téch zdédénych z mi-

nulosti, tak sougasnych. Obrazy Kfest a Kei' se dotykaji

klasickych akademickych ndméci. Marcel Duchamp
nabizi jejich karikaturn{ interpretact.

Kiest predstavuje dvé Zeny u vody na pozadi krajiny

a pfipomind Cézannovy Koupajici se. Duchamp oviem

maluje téla zcela odliSnym zpiisobem nez mistr z Aix,

jejich tvary jsou silné schematizované. Zejména Cer-

vend postava je maximélné zjednodusend. Jeji bujné

tvary malif zachytil Sirokymi tahy 3téece, kladoucimi
diraz spfSe na sugestivnf silu nesli na realistické
pojeti kresby. Chstetnd jsou jiz kresby téchro postav
predzvésti Matissovych akrd. Nepfirozené ohnutd le-
vd paze Zeny v Zervené barvé ndm maze piipominat
chobot slona. Pravd ruka — zachycend v gestu pozeh-
néani, jez jako by s pfekvapenim pfijimala Zena sedfci
v popiedi — slouZi kompoziénimu spojeni obou pos-
tav. Zvinéné a zaoblené f-orm).' krajin}', keerd je rovnéz
ztvirnéna scl‘lematick}/ OdPD\‘fddj( tvaram chsk{'ch
t&l. Zivé, syté barvy malif nand3{ Sirokymi tahy Stérce,

jez oddéluj

cdnotlnc lcch\f a dodivi obrazu na nostorovosti.
P ) I

jednotlivé tvary lLI'HLl]C gernou linkou,

Podobné jako v Pffpadé Kestu
nalezneme 1 na obraze s ndzvem
Ke# zenu s bujnym, nafervenalym
télem, kererd jako by pravou rukou
7ehnala Zeng se svétlesi pleti. Du-
champovo dilo piedstavuje velmi
osobitou interpretaci scény ze Sta-
rého zikona. Historik uménf{ Pier-
re Cabanne vysv&tluje smysl uvede-
ného plﬁtlﬂ takto: ,Kef, jenZ zde
md tvar aureoly, odkazuje na udi-
lost z Bible, kdv se Bah poprvé
zjevil Mojzidovi v podabé hofictho
kefe a ozndmil mu jeho poslini.
Duchamp tu pouZil zminény bib-
licky s\mbol, .1|:>\ /dumzml cha-
rakter plcdulam Panny Marie
a tkol, jenz md vykonat.” 7 tohoto
pohledu ,lze scénu vnimat jako ri-
tual pi"echmdu, kd}.' c{i’!stojnﬁ maf=
réna predstavuje mladou divku ne-
viditelnému Panu poznﬁm’, kterf

B N "
Z 11 ucint Zenu .

¢ Jaky pocit vas
naplnoval
v onéch
dobach?
— Nezkrotna
zvédavost.?)

MARCEL DUCHAMP ODF’OVI-DA NA
OTAZKY PIERRA CABANNA, 1966



TECHNICKA POZNAMKA

Pii prici na Tu m’ se Marcel Duchamp uchyluje k riaznym technikim:
olejomalbé, kresbé tuzkou, dile Pi‘idﬁvi na Plétno rozliéné P‘i‘edméty.
Riznorodost materiala mu umoziuje docilit nesouladu mezi skute¢nosti
a fikci. Mocné, ready-made pfipominajici stiny jako by byly promitané nebo
vthané z prostoru mimo obraz. Efektu koloristického vystinovini mali¥
dosihl pomoci za sebou nisledujicich koso&tvercis, zdanlivé ptipevnénjch

skuteénjm Sroubem. Duchamp maluje fiktivni crhliny a spind je tfemi
skute&njmi spinacimi $pendliky, takzZe piisobi jedté realisti¢téjim dojmenm.

FRESH WiDow b
(NESTYDATA VDOVA)
1961; replika Ulfa Lindeho podle
origindlu 2 r. 1921, podepsand —

Marcel Duchamp

1,9 X §33 %102 em

miniaturni okno, malované dfevo,
ostnt obdélnikic 2 pastované kitde,
nataené na dieviné desticky
Moderna Museet, Stockbolm

FRESH WWiD oW cCoOPYRIGHT ROSE SELANY

A SONATA

1G11; 145 X 113 cin
Pf:ifa(fzfp.’::'a Muserm
of Art, P.'J:'fnrfm'pf)m




Tum — 1918

o piijezdu do Spojenych statl Marcel Du-

champ pfekvapené zjistuje, Ze se jeho tvorba

t&4 v Americe nemalé slive. Velice brzy se
integruje do newyorskych incelekeudlnich a umélec-
kych kruhd. Dostivd se mu viel¢ho pfijeti u manZeld
Arensbergovych, keefi se stanou jcho mecenddi. O né-
kolik let pozdéji Duchamp potkivi jescé jednu velkou
obdivovatelku jcho uméni, Katherine Dreierovou.
Spolu s ni a Man Rayem zaklidd Duchamp ,Anonym-
ni sdruzeni”, kreré si klade za cil prezentaci a zvi-
ditelnéni modernich uméleckych dEl. V krdcké dobé se
tico tft , spolednici” velice sblizi. Duchamp, téebaZe se
pravé rozhodl nezabygvat se jiz nadile malovdnim
a odmitl nivrh jedné z newvorskych galerii, jez mu
nabidla deset tisic dolard za exkluzivni priva na jeho
piisei dila, pfijfmd objednivku realizace plitna pro
svoji protekrorku.

Tu m‘ méd predstavovat dekorativni prvek knihovny
Katherine Dreierové. Malit — jak uz to md ve zvyku —
sém vymysli nizev obrazu. A jako obvykle se jednd
o slovni h#itku. Tu m" maZzeme chipat jako foneticky

_pFepis slov ,tu aimes” [t em]|, coz je francouzsky

¥ Tum

1918; 69,8 x 313 em

oley, tuzka na plamé, ddle froub, t7i spinact
spendliky a uzdvér

Yale University Gallery of Art, New Haven

wmilujes”, nebo jako zalitek vyrazu spide vulgdrniho
charakreru. ApostrolC by tak signalizoval slovo, kreré
bylo zcenzurovino, tak jak tomu byvi naptiklad
v tisku. Potom bychom vyraz etli jako ,tu m’em-
merdes” (&esky vice méné: nudi§ mé, oviem vulgdrné
feteno) a mohli bychom jej chdpat jako reaker Du-
champa, keery se s nechuti znovu pousti do malovani.
Obraz tvoti seskupeni riznych prvka symbolizujicich
to, co v daném obdob{ malife zajimd. Duchamp si tu
naposledy vysttelil z mali¥stvi.

Fresh Widow (Nestydatd vdova) je dal3i hrou slov. Ti-
tul totiz pfipomind anglicky vyraz ,french window™.
Tyto zelené pomalované, obyéejné prosklené dvefe
majf tabulky z kiZe. Pokud jde o druhy vfznam, ma-
Zeme sl pov§imnout, 7e vdovina nestydamst spoéivd
napfiklad v tom, Ze se ony koZené vyplné, keeré jsou
narézkou na lidskou pokoZku a lidskou marnivost,
musf kazdé rino pastovat. Duchamp zde navic narazi
na lidskou zvédavost, potfebu tajné pozorovat jiné.
Neprihlednd, marnd .skla™ upoutdvaji pozornost,
podnécuji touhu zjistit, co je na druhé strané dvefi.
Umélce zajiméd pravé reakce vetejnosti.

¥V PORTRET ANEB
DULCINEA
19i1; 146 x 114 m
Philadelphia Musenm
of Art, Philadelphia

Sonata— 1911

oku 1911 strivi Marcel Duchamp vétdinu &a-
su v rodninném domé v Rouenu. Privé tam,
v 1ét& zminéného roku, vznikne plitno Sondta.
Jednd se o portrét predstavujici malffovu matku a jeho
tii sestry. Hudba pat#f mezi oblibené zibavy Ducham-
povy rodiny. Postava umélcovy matky tvofi kompo-
ziéni osu obrazu. Dominuje nad tfemi ostatnimi
Zenami jak svou pozici, tak modrym zbarvenim Satd,
které vystupuji z pozadi lososovych a rudohnédych

odstind. Kromé& symbolu matky, zaujimajic{ Gstiednf
misto v roding, ji Duchamp ptidélil také roli dirigenta
orchestru. Tvd¥, z niZ vyzatuje sila, olemovand silnou

linkou, ptipomind Zeny z Picassovych obrazda. Umélec
ji zachytil sougasn& zepfedu i z proﬁ]u. Linie nosu
ptedstavuje osu obou Ghla pohledu. Kolem jeji po-
stavy, do tvaru kosotverce pokryvajiciho vétsi tdsc
kompozice, umistil mali¥ své tfi sestry. I pfes vizualn(
spojitost celé skupiny pisobi kazdd z osob zcela
samostatnym dojmem, jako by sc bezezbytku koncen-
trovala na svij hudebnf ndstroj.

V dobg, kdy Duchamp maluje Sondtu, zaujimi hlav-
ni misto v diskusich malita a intelektudld kubismus.
V Puteaux, u svfch bratri Raymonda Duchamp-\/il-
lona a Jacquesa Villona, se Marcel Duchamp secki
s mnoha umélci analyzujicimi
a kritizujicimi dfla Braqua, Pi-
cassa a dalsich kubistd. Oba je-
ho brarfi, jako ostarné vétdina
soudobych uméled, se ocitnou
pod silnym vlivem nové malft-
ské teorie. Marcel ale, na rozdil
od svych bratri, odmitne roli
.kubistona” (Braquova formu-
lace: ,cubisteur” — epigon ku-
bistil) a nechce se nechat uzav-
fit do ustrnulé umélecké teorie.
Dokonce prohldsi, Ze Lkubismus
deteoretizuje . aby mu dal moz-
nost svobodngjif interpretace”.

Portrét aneb Dulcinea je prave
vyrazem uvedené snahy nalézt
svoji vlastni cestu mimo kubis-
tické teorie. Dulcinea je Zena,
jiz malif bliZe neznd, oviem
&asto ji zahlédne, kdyz se pro-
chizi se psem po Neuilly. Jeji
postava ziskivd charakter vi-
diny. Aby malit docilil téro ilu-
ze, uchyluje se k fotografickym
experimentam Mareye, jeZ spo-
&vaji v realizaci nékolika na
sebe navazujicich zdb&ra fizi
pohybu. Duchamp by rad za-
chyril statické fize pohybu roz-
lozeného na jednotlivé elemen-
ty. Pér postav Dulciney, z nichz
dvé jsou ztvirn&né jako akry,
malit zkomponoval tak, Ze
zddnlivé vyrvifeji ndére vizy.
Uvedeny portrée s Cetnymi plo-
chami pfipominid zdwsf.






ontana — 1917-1964

dyz v roce 1913, jeSté v Neuilly, pfipevni

Marcel Duchamp pfedni &ist jizdniho kola
k taburetu vidlicemi vzharu, nenf si védom, Ze
prévé vywvofil prvnf ready-made. Teprve roku 1916
vypracuje teoretickou koncepei ready-made.
Ready-made jsou, pieloZeno z anglitiny, Jhotové
predmetv , jimz divd Duchamp umeleck) rozmér
a prizndvd jim funkei uméleckého dila. Ridf se oviem
Protlumelcckynu idejemi a vystupu]c protl viem
hodnotim, kreré dominuji v umén{. K vytvotenf rcad}
made si Duchamp \zdy vybird pfedmét co nejvice
neutrdlni. ,,Zalezelo na pfedméru, vieobecné vzato
bylo dobfe se mu ubrinit, pfekonat jeho Jook’,
prohlaSoval. . Je tézké se rozhodnout pro uréity pred-

T

mért, k&yi ho po dvou t}5dneci1 bud za&inite mit radi,
nebo ho nendvidite. Je t¥eba najit néco, k &emu si
dokiZete zachovat lhostejnost zbavenou viech este-
tickjch emoci. Volba ready-made spotivd pfedeviim
ve vizudlni lhostejnosti a souasné nedostatku dob-
rého nebo Spatného vkusu.”

Roku 1917 je Marcel Duchamp zvolen pfedsedou
prévé vzniklé ,Society for Independent Artists”. Za
pouhych 3est dolart mtze kazdy v jeho prostorich
vystavovat dilo, jeZ si sim zvoli. Duchamp, zklamany
organizdtory, se rozhodne pro silny dder. Posle na
vystavu jeden ze svych neptevrarnéjiich ready-made,
pisodr, nazvany Fontana a podepsan}’f jménem pro-
ducenta: R. Mutt. Dilo se na vystavé neobjevi, bude
védomé zapomenuro za jednou z prepizek. Gesto viak
bylo provedeno. Po takovém-
to aktu se miZze uméleckym
dilem stat kterykoli pfedmér.
Jeho poslinf znélo — uméni
neznamend nic! Svym poéi-
ninfm Duchamp neguje kla-
sickou definici uméni. Sdm
to vysvEtluje takto: , [volba
ready-made  umoZitovala]
ptevést myilenku z roviny
c‘s[e[ick}”ch Gvah na rozumo-
vou volbu, a ne na dovednost
i inteligenci ruky, proti Ze-
muZ jsem se boufil.”

Duchamp navic zcela zpochybﬁujc tradiéni pojett
umélee. chdy-made totiz ncvyiuduje ant zvlagonf

techniky, ani Zddné speci;ilm' dovednosti, coz mi do-
kazovat, e tvardf akt je zaloZen pouze na reflexi
reality. Duchamp odmitd tradigni hodnoty uméni — ve

stejné dob& jako dadaismus, krery se privé rodi

v Evropé —a vysmivd se jim.

¢¢ Susicka ika:
,Uméni je hloupost.’
Pisoar pravi:
,Uméni je Svindl." 97

HANS RICHTER

VESAK NA KLOBOUKY A FONTANA B>
1917-1964
ready-made: dievo, viiska 40 cm

ready-made: pisodr z porceldnu, 23,5 x 18 x 60 cm
23 P P 3.5 4 AKT

SESTUF’UJ ici s
SCHODU G 2
1912, 146 x 89 cm
Philadelphia Museum of
Art, Philadelphia

sostkromé sbil rk_y

JiZDNI KOLO W
1963; replika origindlu 7 roku

1913
ready-made

soukromd shirka

18D

Akt sestupujici se

schodu, ¢. 2

rvni Duclmmpﬁv obraz, kter)? opravdu vyvolal
polcmiku ve svéré uméni je Akt sestupujici se scho-
dil, & 2. Ve skute&nosti malif vyrvofil s rofnim
odstupem dva obrazy, pr\"nf oviem predstavil vefej-
nosti jake skicu. Tato prace je vysledkem mnoha
umelcovy ch rozvah. Malif by rad preclsmvll vlastnfi
koncepci tvirttho procesu, koncepa, keerd je v evi-

dentnfm rozporu s hlavnimi cstetick)?mi sméry prvni-
ho desetileri dvacatého scoledi.

1912

Kdyz Duchamp za&ind pracovat na druhé verzi
Aktu, hodld se soustedit zejména na zachycent pohybu
a opoudtl teplé barvy pouzité v prvnf verzi. Pfi ma-
lovinf druhého obrazu pouzivd studené a bledé odsti-
ny, typické pro soudobé kubistické malifstvi.

Roku 1912 posild Duchamp Akt sestupujici se schodi,
¢ 2 na Salén nezévislych. Bude viak odmitnut pod zi-
minkou, Ze prezentace aktu odporuje kritériim, krerd
t{di kubistickou vystavu. O rok pozdéji, behem ame-
rické Armory Show v New Yorku, se toto dilo stava
vieobecn& zndmé, je pfedmérem diskusi po celém
mésté a posouZi newyorskému tisku za karikaturni
symbol avantgardniho umént.

Jiz sam fake, Ze dal umélec obrazu takovy tirul, je
aktem skrznaskrz revolugnim vzhledem k myslence
aktu v malifsevi. To ostatné také bylo malifovym zi-
mérem: ,Na pocthLl Je ake. Bvlo nutné vyrvorir aker,
ktcr) by se ligil od klaslckeho antbrasmyantho v T
Jeste
jednou se Duchamp piiblizi k Mareyovym fotogra-

& stojici pozici — a poté jej uvést do pohybu...”
tickym pracim a rozfizovini pohybu ¢lovéka na
jednotlivé obrazy (chronofotografie). TiebaZe je po-
hyb nepochybné nimétem obrazu, je zachycen ve
statické podobé — Duchamp nandi na plitno jedno-
tlivé, po sobé ndsledujici, strnulé etapy. Umélec rika
o svém obrazu toto: ,Pohyb se tu objevil jako argu-
ment, kterf mé k této pr:ici pfim(’l. V Aktu sestupujicim
st schodit jsem chtél vytvotit staticky obraz pohybu.
Pohyb je abstrakeni, jc to dedukece formulovand uvnitf
obmzu. aniz by bylo jasné, zda redlnd postava schizf
nebo ne po stejné rcalnych schodech. V podsraté je to
oko, co vnési do obrazu pohyb.”

Pti malovan{ Aktu sestupujicibo se schodii se Duchamp
nesporné projevi jako novdtor. CoZ oviem nezna-
mend, Ze by jeho dilo nenavazovalo na velmi dlouhou
malitskou cradici. Jiz Pieter Brueghel (okolo r. 1525-
-1569) vytvofil dojem rozélenéného pohybu ve svych
Slepcich. Pozd&i Antoine Wartteau (1684-1721) uka-
zuje v Nalodini na Kythéru tentyz par ve fazich, jez se
odehrivaji jedna po druhé.
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Neveésta svléekana svymi

mladenci, dokonce
912-1923

ordzka na patizském Salénu spjatd s Aktent sestu-

pujicim se schodi, srt‘jné 3 muh.\ vypracovat
nové umél
champa k tomu, %c npnmrl I'DJIO\’J]H v Gzkém s]
smyslu a vénuje s mnohem raznorod&sim i
Umélec md v amyslu rozloudit se s umé-
i ‘to jest takové, kreré
je pouze potésenim USTIT $¢

d&l s mnohem vEtiim intelekrudlnim nibojem, v nichz

by mvélenka byla nadfazenym clementem. Od roku
roku 1915,
pr"ektu. ktery ponese ticul

pracuje l)uclmmp na ve

svlékand svymi mlddenci, dokonce nebo raké
Velké sklo. Kompozice je syntézou my le
nek, jeZ rozvijel ve s\\Lh diivejsich pra-
cich. Duchamp pierudi prici na dile
v roce 1923 a ponechid je nec kon&ené.
Kazdy sebemensi prvek zminéného
Proj“ktu ¢ nanejvy¥ promysleny, umélec
si déld mnoho poz dmek tykajicich se
uvedené kompozice. Velké skio /A[\ollpl
Arensbergové, pozdéji prechdzf do ru-
kou Katcherine Dreicrové. Béhem jedno-
ho z transporti sklo prasklo. Duchamp
tento stav akceptuje a dilo je takto
pnnnm\ ano dodnes.

dva

je doménou

N u svlckanou svymi... tvofi

oddélené prostory: |1om|
Esty a dolnf nileZi jejim ml;idcncmn.

orodé prvky jsou inkrustavané
o malované pifmo na sklo a vvtvited
jem prostorové h hloubky a perspek-
j wsklo jako
yimalo vzhledem ke své
A také barva, keerd je
sklo viditelnd 7 obou

tivy. Duchamp pfiznivi, Ze jej

Poc{klnd velice -

transparenti

po naneseni na

stran a Prl[(‘)ﬂ] /[I:}Ll 11‘107 r D.\'iL‘IJ i

pokud bude tzolovina...
Mlynck na éokoladu |

obraz Duch hamp vytvoff roku 1¢

jeho? samostatny

umiscény v Nevisté ve svérd mlidencu,

plnf roli symbolu radost, jakou clovek

{ sim sobg& a je svoji povahou
JMlidenee si sim mele svo-
poznamenivd k comu Du-

champ. Po levé strand mlynku vidime

do vytvarent

devér nevelkych figurck nazvanych ,saméi formy”™

Uprosti fed I\umpozlu se hizi vedeni, jo# p]m’ roli
ubihajici perspekrivické linie dolnf &isti obmru
clého dila je v La7cllm Prspadn ob-

il dok

lnrcrprcmce c
! lll\'dﬂl(‘

". Bre-

rizna, ba pi"l' 0 NeMmoy’
glos uvedenych v Ducl
ton na roto téma n.lPsd] WIN .'llt Zneme tu mLL!L

a cynickou interprecaci milostného citu: moment
chhodu zeny od panenstvi do stavu nepanenského je
zde pouzit uko téma intelektudlni spekulace zbavené

jakychkoli citd.
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