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Reynolds je bezesporu velky malif praktickym problémam, jejichz

a nositel fady vyznamnych tituld. V roce a duch byl natolik mimoiadny,

1985 je pi‘ipomenul americky histortk stal‘\,«' zavaznym \»'}?clﬁodiskelal v déjindch

umén{ Robert Rosenblum: ,Prvnf fedi- estetiky — Sir Joshua Reynolds zaujimd

tel Royal Academy, umélec krery mél ¢&estné misto v panteonu anglické kul-
mezi svymi priteli a zikazniky fadu tury.” Piedevsim je viak tfeba zd@raznit
: 'pisovatelﬁ a her- Qbrovsk}? skok v kvalité, jak)? pfedstavuje

autor jeho dilo v déjinich portrétu. A raké

nesmime zapomenout na nebyvale svo-

bodnou kompozici a pozy modeld, silu

exprese a origindl-

ni st},«'l. Jako pii-

klad nim poslouzi

Portrét pani Foxové,

kde Reynolds po-

uzil tyto inovace,

které jako osvézu-

jici zdvan Cerstvé-

ho vzduchu oZivi-
|

v jeho oblibeny
i il 4 4

malitsky Zdnr.
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Michelangelovo uméni tak impozantn{, Rafaclovo tak REMBRANDT:

PORTRET
) e : Lo HENDRICKJE
a Correggrova tak okouzlujici a pumbnn. Nikdy se STOFFELSOVE

precizni, tvorba Leonarda da Vinci tak expresivnf

nezabyval — na rozdil od fady dalsich — kopfrovinim okl r. 1654; 74 x 61.m

dél genidlnich malitd. Seadila mu kontcmplacm Jjakoby Louvre, Pafiz
v obave, Ze by mohl zmrazit nebo uspat vlaseni in- Po viechna svi tvuré
s g | " " o & léta vyuzival Reynolds
venci, jez je mnohondsobné cenndjf nez schopnost keeativnich moFnosti
nipodoby. Usiloval o pochopent tvirétho akru, snail které objevoval
v Rembrandtové

uméni.

Na obalce:

NELLY O‘BRIENOVA — DETAIL
1763; 126,3 x 110 cm s¢ b)‘[ v 111)'51011k.icJ1 s¢ 5\'1\"111| mistry a odhalit ta-

© Eaglemoss International 2000 Wallace Collection, Londin

jemstvd, jez by mu umoznilo dosihnour dokonalesti.”
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CESTOVAT, POZOROVAT, UGIT SE

Jiz prvnf konfrontace s mistrovskymi dily rene-
sance a antiky ozfejmila Reynoldsovi veltkost jeho
wnevédomosti”. Po letech fikd: ,Musel jsem opustit
viechny fale¥né nézory na malitstvi, kreré jsem si
ptinesl z Anglie, kde uméni upadlo tak nizko, Ze to
snad jiZ ani niZe nelze, a vypudit je ze své mysli. Musel
jsem se uéit od za&itku jako malé dit€.” Proto také
behem pobytu v Irdlii ncpom\’“ﬁll’ na tvorbu origindl-
nich kompozic, ale vénuje se vyhradné wstcmatlukc
analyze pomniki minulosti. ‘3\\111 zikam vysvétloval:
.Studovat znamend nauéit se vyuzivat |de]e jinych
lidi* V celé Tedlii, at uz byl kdekoh n:n'stC\oml
s neutuchajfcim a mul\olltcln)m zdjmem viechny
dostupné galerie, sbitky a muzea. Podobné &inil raké
Pozdﬁji ve Francii, ve Flandrech a Holandsku. Po své
posledni cesté formuloval znamenity postieh: ,Ne-
dikladné se

obezndmit s holandskymi obrazy. Nikde bych nemohl

existuje lepdi lekce pro malife nezli

lﬁpc opanovat uménf bar-
vy a kompozice, doved- “ 7Za pl&glét
nelze oznacit

vypujc¢ky malite,

ného rozmisténi svécla
a stinu a vieho, co se
profese ryde.’

Reynolds se od jinych

lk\Lh mali¥a Li§ svym kt/el'} JlChv )
phmenmm a \\[r\.ﬂ\m dokaze V}'llZIt
entuziasmem pro tmdm, tak()‘"\/'lll
touhou dobrat se pod- . N
staty rajemnfch zdzraka, ZpuS()bElll,
které objevuje v uméni a,by se Sta])
s?y;ch :-'}fnungCICh prcd- integréh}l’
chidci. Oviem netypi- e
cky je rovnéz zphsob, soucasti
jakym \"\'uif\ui_ onu §1-f jehO dila... 99
rokou zdsobu forem. Na -

rozdil od pra\'idd. krerd
jsou na akademiich v Trilii a Franci pro studenty
zdvaznd, studium v Reyneldsové pojeti jen velmi ziidka

zahrn uje kopfrové ni.

TRADICE A INVENCE

Tradice maze tvofit ziklad pro inovaci, pro origi-
nalni kompozice a kreace pouze pod tou podminkou,
7¢ s ni umélec pracuje promyslené, coZ znamend, Ze
tomu, <o objm'il, di vlastni, novou formu. ,Mnoho
jsem vidél a hodné jsem o tom pfemyilel,” pise
Reynolds v jedné ze svych prendiek. ,Mél jsem jakysi
badntclsk)‘ instinkt, tendenci proménit vie, co jsem
vypozoroval a pocitil, na metodu a systém.” Proto
také, tiebaZe jsou Reynoldsovy obrazy nabité odkazy
na uméni mJ\\zzmmm]nch Pnd -haded, ncolnozujl
tyto reminiscence a vypajcky originalitu jeho stylu.

Ve druhé poloving devatendctého stoleti zdii-
raznoval f-rnncouzskf historik uméni Charles Blanc
viznam, novitorstvi a rigoristicky charakrer uvedené
tvardf logiky: .Studiu uméni se oddal
umélee a filozofa. Viechno pozorné sledoval, ana-
l‘vzm‘nl, zkoumal a ocetoval. Kaid}" spontann{ reflex
zkoumal svym rozumem. Cheél pochopir, &¢m to, Ze je

s ndruzivosti

A RUBENS:
PORTRET
SUSANNY ;
FOURMENTOVE

okolo r. 1622-1625;

J9X 54 m

oley na devéné desce
National Gallery, Londyn

Reynoldsovy cesty po
Flandrech a Holandsku
lze \'}‘5\'6[“[ pfede\il’m
malifovou touhou
poznat dila Rubense

a Rembrandta.

ANTOON VAN P
DYCK:
AUTOPORTRET

1622-1623; 16,5 x 93,5 em
Ermutd, Sankt Peterburg
V Anglii osmnéctého
stoleti se museli viichni
portrétisté vyrovnat

s tvorbou svého
slavného predchudee.
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oshua RC)-'no]ds se narodil 16. &ervence

v Plympronu, malém méstecku v Devonském hrab-

stvi, leZicim nedaleko pEistavu Plymouth Dock

(dnesnf Devonport). B\] tietim synem a sedmvm po-

tokam crihodného Samuela RL\I‘IO]CIS\, absolventa
Oxfordu a fedirele miseni Free Grammar School.

POBYT V LONDYNE;
PRVNI PORTRETY
Joshua RC\'noIds se od dérxk(’ch ler zivé zajimal
Cetba , Trakedru
o malffsovi” ]onat!mna Richardsona v ném vyvolala

o vie, co se ‘kalo vrvarného uméni.

velké nadienfa uréila jeho budoucenost. Rozhod] s¢, Ze
bude maliem. Ortec sice doufal, Ze se syn stanc 1¢kir-
nikem, nicméné jeho volbu podpof‘il a v fijnu roku
1740 ho Posf[ﬁ do Lond,\"nm do aceliéru Thomase
Hudsona (1701-1779), malite pomiomnéim za jed-
noho z nejlepdich portrétistd. Joshua se udf zikladim
femesla a soudasné Stuclujtu s tuzkou a $tércem v ruce,
dila starfch mistrd, jeZ se nachdzeji v hlavnfm méscd.
V souladu s podepsanou smlou-
vou s¢ RC)’NOHS musi udit {ryfi ro-
ky, oviem jiz v poloving roku 1743
se vracd do rodného kraje. Prog
odjel tak nihle, nevime. Domnival
se snad, Ze jej jiz Hudson nemdze
ni¢emu naudit? Pravd&podobné

mél na m}'s]i privé jcho, ]uf\'i po

— REYNOLDSUYV ZIVOT

1723 & AUTOPORTRET

1775 76 x 63 em
Galleria deghi Uffizi,
Florencie

Reynolds vidy
obdivoval Rembrandta
a podobné jako on
namaloval fadu
autoportrety.

¢¢ Hybnou silou tispéchu
je ctizadost, ale prostredky k jeho
realizaci jsou dilem nahody!??

REYNOLDS

Joshua
Reynolds

Jeden s malifovych pratel fikdval, Ze byl
Reynolds — pomineme-li poslednf [éta
jeho Zivota — tim nejStastnéj$im Clové-
kem na zemi. MdZeme ho opravdu
oznatit za tastlivee. Od pobytu v Itdlii
a prvnich, ranych dspécha, az po
nominaci na funkei feditele Kralovské
akademie — ve viech kleOV)?Ch
okamZicich Zivota — mu tésti p¥ilo.

letech prohldsil: ,Sdm jsem si za mlada nedokdzal
osvojit pravidla prm s barvou. V té dobg se nenalel
ﬂl|\d0 L\C{O b\ l'ﬂl ](_‘ H'l()hl \\\\Ltl]t
L‘I ne ]L‘E\St(‘\ U ¢ L‘Qnd\ n, ov gtITl b\‘.’zl‘n(ﬂ

Reynolds pravi-

Sest let bude
Zit v )l}-xxlouth Dock. Prvnf portréty, jez namaluje,
!_uv‘cdsravujf podobizny mistn{ honorace a namofnich
dastojnika, keeff v pifstavnim mésté pobyvaji. Mlady
umélec se seznimi s malifem Williamem Gandym
(jehoZ otec byl Zikem Antoona van Dycka) a jeho rady
jsou pro ngj velmi pfinosné. Gandy je stoupencem
porézni faktury a nandSeni silné vestvy husté barvy,
krerd konzistenci pFipomind ,.tvaroh se smetanou™
Pomuze RL\ nolcl\mi zbavit se vlivu Thomase Hudsona

a opustit ]Ll‘l{) strnuly, piisny styl.

CESTA DO ITALIE

Na jafe roku 1749 se Rcynolds v PI}-‘mourhu se-
zndami s Augustem chpclmn. Mlad‘\" kapit.in krilov-
ského nimofnictva se s umé&leem velmi rychle sptirelf
a nabidne mu, nb‘\' s¢ s nim \'}‘pr;l\'il na jeho lodi, keerd
pluje smérem ke Stfedozemnimu mofi. Sestadvaceti-
lety Joshua nevihd ani okamzik. Plavba pro néj znamend
moznost spatfit italskd mistrovskd dfla, coZ znamend
splnén{ jeho nejrajnéjsich ptini. Po kritkych mezi-
pfistinich v Lisabonu, Cadizu, Gibraltaru a AlZiru
a o néco del§f zastdvee na Minorce vystoupi Reynolds
na poditku roku 1750 na bfeh v Livornu, odkud se
vypravi do Rima. V jednom z jeho dopisi se dodreme:
~Splnilo se mé velké ptinf, ze viech stran jsem ob-
klopen nejkrisngjimi uméleckymi
dily, jakid své kd}' \"\,‘t\‘oFil.“"

Prestivd pracovar: za celou debu
ncn.nvn.}lujc prakticky jediny port-
rér. Cas trivi studiem r\'m‘b}' 5\-"\7(11
vynikajicich pfedchiadet. Vechny
sbirky si prohlédne a prozkoumi

s dikladnosti hodnou entomologa,




né¢kdy dokonce divid v Sanc své zdravi. Tolik si piil
okopirovar Rattaclovy price v mrazivém vatikinském
pravanu, Ze sl Pf‘i\‘odil tézké nachlazeni, keeré 2pUso-
bilo &srenou zerdtu sluchu. Jeho nejvétdim idolem
objevenym v Rimé sc oviem nestal Raffacl, nybrz
Michelangelo, kterého oznatil za ,boZského™. Rey-
nolds opousti Rim v dubnu 1752. Nynf by rid spntf'il
dalsf vyznamn4 centra italské kulrury. Nakrdcko se za-
stavi v Neapoli, poté strivi dva mésice ve Florencii.
Dile navicivi Parmu a Bolonu, odkuc vyrazi do Beni-
rek. Vice ne? tfi tvdny se okouzlen® vEnuje dilim Car-
raccit a Masaccia. Correggia, Tiziana, Giorgiona, Ve-
ronesa a Lintoretta. Pred nivratem do vlasti se zastavi
jestd na mésic v PafiZi, kde se obezndmi se soudobym
francouzskym malifstvim. V fijnu je jiz v Devonshiru.

Putovin{ po Itdlii zanechalo hluboké stopy na celé
Reynoldsové tvorb& a rozhodlo o jeho dalsi kariéte
i zivoté. Privé tam, a ne po boku Hudsona, umélecky
dozrival, tam pochopil zikony a pravidla geomerrie,

v

perspektivy a anatomie pod vedenim nejvétdich mis-
tra. Tam si jej rovnéz definitivné ziskala C\‘ropskﬁ
malitskd cradice. Zkoumal ji a nedinavné ji propagoval
do konce Zivota., Pravé odrud st raké pfi\'czl rytiny,
od]itk}' a krcsb}', \'}'t\'@ﬂ‘m‘ pocﬂt soch a obrazad iral-
skych uméled, kreré mu po dlouhd léra budou slouzit
jako vzory.

OSLNIVY DEBUT

Na potitku roku 1753 se Reynolds st¢huje do
l.,ond)"n.l. Prvnf prm‘{, 17 s1 kritika pov§imm‘, bude
portrét Giuseppa Marchiho. Definitiviné si jeji uzndnf
ziskd celotigurdlnim portrétem svého piitele Augusta
Keppela. Jiz b&hem prvni prezentace vyvolal obraz
bezbfehé nad3ent kritika, sbérateld i Siroké vefejnosti.
Reynolds ziskal ze dne na den renomé nejschopnéj-
§tho portrétisty mladé generace. Je jasné, Ze od chvile,

kdy doséhne prvniho GspEchu a hvézda jeho slivy
stoupd, za&inaji se k nému hrnout zdstupy klienta.
V roce 1755 pfichdzi do jeho ateliéru s prosbou
o portrétovini bezmila sto dvacet osob a o dve léea
Pozdéji je jich j17 vice neZ sto osmdesir. Spisovnrclc’,
herci, $lechrici a méitané, dastojnici i politict, cti-
hodné ddmy i prostitutky, viichni mu chtgji pézovat.
Aby zvIidl rostouci potet objedndvek, zaméstndvd
Pumocnfk}'. jimz sveétuje druhotadé L’Ikol)-'. nnpffklad
ptipravu barev nebo domalovdvin{ draperii. Vieobec-

né nad3enf se oviem vyhnulo jedné, a to velmi ddleZicé

4 THOMAS
HUDsON: SIR
JOHN QE POLE
S MANZELKOU
ELIZABETH
1755; 231 x 185
soukromd shivka
V sedmnicti letech se
Reynolds zacini uéit
v ateliéru Thomase
Hudsona, ve své dobé
znimého portréisty.

4 SAMUEL WALE;:
ZAHRADY
VAUXHALL
kelorovand rytina
2 XV stoletd
Musewm of London,
f.onu{*,’m
Ze viech malifu své
doby se Reynalds snad
nejméné téastnil
londynského
spoleéenského Zivota.

A CORREGGIO:
NoLI MmE
TANGERE

1518; 130 x 102 em

Prado, Madvid
Reync]ds se domniva,
ze malitské uméni do
znaéné ml’r)-' spoff\'a' ve
schapnosli navdzat
vztah k vyznamnym
chdstn\'f:clllln tradice.

GAINSBOROUGH: b

UMELCOVY DCERY
okolo r. 1759; 113,7 x 104 em
National Gallery, Lonaijn
chin}" malit, keerého si
Reynolds ze viech
brft.\k)f'ch uméleu
soudobé generace
skuteéné vazil, byl
G.\inibomugh.
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nevidél Correggiova dila, pravdépodobné bych nikdy
nepoznnl onu exprest, kterou jsem v nich objevil,
a dokonce i kdyby se mi to podatilo, povazoval bych
za piili§ obti#né, za nemoind ji zachytic.”

Na rozdil od Hognr[!m b}‘l RC}'noldS toho nizoru,
e nelze bezprostiedné zkoumar piirodu. At cheeme
nebo nechceme, musime vzit v davahu malifskou
tradici. Piiroda jiZ totiZ nenf stejnd jako kdyzZ ji
zobrazoval naplv'(klnd vySe zminény Correggio, ale
také Giorgione, Tizian, Rembrandr, van Dyck a Ru-
bens. To oni definitivng zmé&nili na¥ pohled na sku-
tenost a my dnes na ni hledime prizmatem jejich vizf.
Proto Oscar Wilde (1854-1900), anglicky spisovarel
a dramatik, Prolwlisf v ]CdﬂOl‘n ze 5\*}‘C|1 n(‘j&]d\‘]ﬁj%l’th
aforismi, ¢ to p?l’roda nnpodobujc umeéni, a ne uméni

4 HOGARTH:

SVATBA
S BOHATOU
STARENOU

1733-1735; 62,5 x 75 em
Sir Jobn Soane's Museum,
Londyn

Reynolds Hogartha
obdivoval, oviem nizory
obou malifu na umeéni
byl‘\' zeela odligné.

V GIORGIONE:
PORTRET ZENY
(LAURA)
1506; 41x 33,5 (m
Kunsthistorsches Musenm,
Videii
V Benatkach Reynolds
nczapomnEl na
7adného z ramnich
koloristu — od
Belliniho, pres
Giorgiona, po Tftpola,

]Ji"(rodu. Pro Revnoldse mimoto neustdlé roziifovini

vidomosti o d&jindch malitsovi, stile hlubsi zkoumdni
jeho komplexniho a raznorodéhe dédicevi, znamend
obohacovinf{ tcc]mik'\‘ a zapdtuje mu vérs( svobodu
projevu. Piesvédeni o sprivnosti tohoto nizoru bylo
pro n&j hlavni morivaci k uskute&néni fady cest,
protoze mé&l na nich piileZitost bezprostiedné se
setkat s tvorbou svych pfedehaded a také — ricbaZe

v s o~ R v
Vomenst mire — 5\'\'C]1 .\OLIkilhﬂI](Ll.

ZIVOT SVETAKA V.:

NE—. |



Reynolds

REYNOLDS A JEHO SOUCASNICI

aneb promyslené
malirské umeéni

V3ichni tvirci, keef{ v d€jindch malifstvi néco

znamenali, Eerpali inspiraci z umén{ minulosti.

Reynolds viak mnohem otevienéji nez jinf zda-

raznoval nutnost Vychézet z tradice a konsekventné

tento postulét uplatfloval v praxi. Ve svfch

,Piednaskich o uméni” se odvoldva takika vylu¢né

na staré mistry, jedinou vyjimkou je Gainsborough.

e chvili, kdy se Joshua Reynolds rozhodne, Ze ¥ Tizian: ToaLETA

se stane malfFem, nachdzi se anglické uméni na
..polim\',infhoc{nf” arovni, jak sim tiki. 7 Se-
divého pozadi vystupuje jedind, zato viak vyjimeénd
osobnost Williama Hogartha -’16£)7 1764). Piesto si
Reynolds bere na Pomrku své kariéry piiklad spise

2 Thom 1se Hudsona (

1;01—1779). Hudson se Ho-

garthovi sice nc*\'l\-‘m\'n.i nadinim, nicméné v odich

MLADE ZENY

15121515

Lowvre, PafiZ

Re)‘nolds se

o Tizianovi ve svych
Predniskach" zminuje
jen ziidka, ptesto je
viak jednim z jeho
nejdulezitéjsich vzoru.

mladého #ika md velikou PI‘L\.IIM[ e zcela otevieny
zahraniénim vliviim, pfedeviim frilmou/sl\\m a ital-
skym. Hogarth naopak po cely svij Zivot touil byt
malffem .molul\\m ryze anululum a védomEse minil
oprostit od I\onnmntﬂm cradice. Jednoho dne pro-
hlisil: .Jiz ddvno jsem dospél k nidzoru, Ze nejrychleji

a nejiémnéyi se uéime svému umén{ studiem Pffrody.
aniz bychom pEitom zatézovali pamé&t zastaralymi
vzorel a trdpili o&i kopirovinim pliten, jez pozna-

menal zub &su.”

PRIRODA VIDENA PRIZMATEM
UMENI

Reynolds po cely svij Zivot brinf nizory, kreré sc
Jiaseeedlnd 118 ad tich Hogarthovych. Zatimeo se
autor Prodavacky krevet domm\ll Ze tradice je pro
malife jen brzdou, pni\v]\ou ¢ dokonce jakymsi
postizenim, ni3 umélec ji naopak vinimal jako ne-
\\ccrpnulm zdroj inspirace. Ba co vic, pmh]\sm al, Ze
Pm\ &diky tradici, diky interpretaci svéta, krerou nabi-
zeji stafi misti, maze malif vidér, tvofit, interpre-
tovat, a tedy malovat.
Jednou fekl: ,Studovat znamend uéit sc pozorovat
irodu, vyuzivat poznatkt jinych...

SE I‘\’CI}'IJ}‘CI'\ sdm

pr

,,PREDNASKY O UMENI*

Reynolds, jakozto feditel Royal Acade-
my, napsa] a prezcntovai patnéct . Predna-
Sek 0 uméni”. Deset prvnich vydal vlastnim
nikladem roku 1779, jako celek se potom
objevily aZ po malifové smrti, v roce 1797.
Zminéné texty se doZkaly rychlého pe-
kladu a na kontinentu se setkaly se stejnjm
Gspéchem jako v Britanii. Kdyz napiiklad

psa] Delacroix ve Francii o uméni, pr.‘nvidel—

rické malifsevi a kresbu.

i svf(ch soudasniki (Gninsborough), vypré-
vi o vlastnich ambicich a vizich. Crenaf je
prekvapen kontrastem mezi nizory umélce
a jeho obrazy. Tento vynikajfcf Portrétism‘
kolorista a realista totiz opévuje... histo-

né se na né odvolaval. Rcynolds se ve SV)'/ch A HERKULES SKRTICI HADY

VYSLANE HEROU

1787; 303 x 297 cm
Ermitdz , Sankt Peterburg

Pfednﬁkﬁch vénuje teoretickjm i prak-
tick)‘;m prob]érm‘.lm. poukﬂzuje na piiklady
neskvélejich predchudcii (Michelangelo)

osobnosti. Runoldsm\ obrazy st nikdy neziskaly
7)6-12‘12()

tran v roce 1760, Pro jL]lkh nevvrovianou fakturu je

sympatie kréle jmho 111 chr) used] na
povazoval za primitivni.

Ttebaze malit postradi ;II\LLP[MI ze strany krdlov-
ského dvora, brzy se dopracuje velkého bohatsevi. Od
roku 1760 vede luxusni Zivor. Kupuje a piepychove
zafizuje rozlehly dim na Leicester Fields (nyni Lei-
cester Square), kam nastthuje rovnéz své asistenty.
Ptijimad zde mnozstvi zdkaznika a pfitcl Nechi vybu-
dovat velkou galerti, kde vystavi svd vlaseni P]atn\

a bohatou sbir |\u praci jiny Lh umélct. Obrovské sumy

SLECNA JANE P
BOWLESOVA SE
SVYM PSIKEM
1775; 88 x 70 (m
Wallace Collection,
Londfn
V Reynoldsové tvorbé
zaujimaji dulezicé
misto détské portrety,
ato jak vzhledem ke
svému potu, tak pro
své umélecke hodnory.

totiz vénuje nejen na ()l(i?\l\/-‘ Zivorni \'t\‘l ale 1 na ni-
kup uméleckych dél. Névirévnici fiolion obdivevat
malby Rembrandea a RleLll‘!L kopie Correggia, Leo-
narda da Vinci a M lichelangela. Reynolds, stary mlide-
nec a svérob&znik, md rid ]mst\ a rid se nechivd zvir.
Navirdvuje nejmodnd)si k.n.lm}. ¢ Elenem exkluziv-
nich klubd a sdruzenf. Tam se :;ctk;’n;i s nejvzdélang)-
§imi lidmi Britdnie druhé poloviny XVIIL stoletf.
K jeho piitelam parii spisovatel Samuel Johnson
:fJ709-I73-1-j. herec a dmm;l[urg David Garrick
(1717-1779), polilik Edmund Burke {okolo r. 1729-
-1797) a :spism'.ltcl Olivier Goldsmith (1728-1774
V roce 1928 napsal historik uméni Gabriel Mou-
rey: .Reynolds byl rafinovany &lovék v plném slova
sm\x]u a to jak v uméni, tak v Zivord... Vypéstova | s
charakeer, kulturu a bezchybné /puaob\ dzentlmena.
Opanoval etiketu, mél take, vvtFibeny vkus a vzezien{
velmoze. Byl idedlni domici pin a \\nlkap i spoleé-
nfk. Ml nadherné sidlo na Leiceseer Square, jezdil vo-
zem, jenz budil senzaci, jeho stal byl proslaveny, vzdy
plny a pohostinny. Ptirelil se s celou londynskou spo-

lefenskou elitou, s Literdrnim a uméleckym svétem...”

ROYAL ACADEMY;
REYNOLDSOVY PREDNASKY
I4. prosince 1768 byl Rc.\'nolds‘ jenz se podl’lcl na
vytvoieni Krilovské akademie, jednohlasné zvolen je-
jl;l’ﬂ prvnim feditelem. Turo funkci bude spravovar
vice ne¥ dvacet ler a dohlizer pFitom na sprﬁvné fun-
govin{ nové instituce. Vznik Royal Academy mél
dvoji cil. Za prvé méla zajistic viuku uméleckého fe-

mcxl;a intelektudlnf \4dLI.m| a organizaci vystav, které
by popularrzoml\ britské uménf a podporm aly jeho




rozvoj. Za druhé méla studenty i spolefnost presvéd-
it o vyESim statutu umélee, stojiciho mimo cech fe-
mesel. RL‘}'HD]dS sC pf‘iEinil o Rplnﬁm’ obou 71111’11(‘11\"(!1
tkoli nejen jako fedicel, ale rovnéz jako tvarce a mys-
licel. Kazdoroing posilal na akademicky Salén sikolik
ﬁ\'\"ch p]étcn Co dva 101\\' Ldmoml a v akademii
prezentov ‘al novou ,.Pudn(lsku o uméni’. Jeho vy ]\I.ld\
zisadn& ovlivnily pfisel generace anglickych malifd.
Dal&f pocty na sebe nenechajf dlouho Eekar. Malit
dostdvd 21. &ervence 1769 shdmuk} ticul. O Zryfi

roky pozdéji —jiZ jako Sir Joshua Reynolds — spravuje

VYPRAVY ZA VZDELANIM

GEORGE P
SEYMOUR
CONVAY
v UBORU A LA
VAN DYCK
soukroum’ Ebi’l'kﬂ, Lomfj'u

Stejné jako vsichni
ostatni portrétisté

v osmnactém stoleti
musel se i Reynolds
vyrovnat s uménim
velkého Antoona van
D)’cka‘

Silngji nez jini malifi povazuje Reynolds za vichozi bod pro tviiréi proces studium
uméni jak svfch pi"edchudcu, tak umélcu vlastni generace. ProtoZe mu Anglie k uspokojcnf
téchto potfeb nestact, nékolikrdt se vydava na poznavaci cestu na kontinent. Kromé prvniho
a rozhodujictho Putovénf po Italii uskuteéni jesté Ety[’i ,,stud:'inf" vypravy. V letech 1768
a 1771 zhlédne nejdfﬁcii[éjif sbfrl(y uméni ve Francii a v Pafizi rozjfmzf nad souc]ob:.?m
francouzsk}'lm malitstvim. V letech 1781 a 1785 navitivi Flandry a Holandsku, kde bude
mimo jiné hledat dila Rembrandta a Rubense. Neni tedy nic divného na tom, Z¢ v tvorbé
naseho poutnika, krery systematicky navitévuje galcrie‘ muzea a kostel)r, nalezneme
nespocetné odkazy na evropskou malifskou tradici, tak jako v pipadé zde piedstavencho

Svatého Jana Kititele na pouti.

4 SvATY JAN
KRTITEL NA
POUSTI
okolo r. 1780; 125,7 x 101,2 emt
Insttute of Art, Minneapolis

A PRVNI LORD
LAUDERDALE

soukromd shirka, Londjn
Reynolds maloval portréty
predstavitelu viech vestev:
hereu, 5pi50‘.’;1[c]u4 polirikm
\‘ojriku, aristokratu

i mé§canu,

4 CHLAPEC V CERNEM

Chlapec v cerném klobouku

1786

Cl\'no]dsii\' st_\'! se b&hem celé jeho malitské

kariéry vyviji. Chlapec v éerném klobouku a Vivoda

7 Gloucestern jako chlapec jsou platna, jez pied-
stavuji dva hochy, keeff nemayi b}}t ztélesnénim ne-
vinnosti mlddi — tak jak to vyZaduje schéma, jeZ je ve
své dobé tak populdrni a na kreré umélec ostatné &asto
navazuje — nybr¥ zaujimaji pdézy dospélych osob.
Dé&tské postavy malit zachytil na pozadl krajiny.

Vlivy vldmskych tvirca, zejména Rubense, jsou na
pmhdnuh Re} noldsovych obrazech velmi
zietelné. Jeho koloristické nadinf se tu pro-
jevuje tak intenzivné, Ze ho britsk_\" kricik
uméni John Ruskin (1819-1900) fadf mezi
nejvizna&néjii koloristy v celych dgjindch
malifského uméni: ,,Snad nikdo nemél vl
vrozeny talent pro pronikn\'é pozorovani
piirody nez nig Sir Joshua Reynolds. Byla to
velkd malitskd individualita, af uz po for-
milni strince nebo pokud jde o celkovou
atmosféru, a )3 osobné ho povazuji za krile
viech portrétsti. Tizian namaloval uglech-
tilej8 dila, van Dyck ulechrilejdf tigury,
oviem ani jeden z nich nedokdzal s rakovou
preciznosti prozkoumat nejsubtilngj$i nuan-
ce lidské duse a charakreru. A uvédomime-li
si, 7¢ 1 Pf‘cs tisnivy konvencionalismus sou-
dobych spolet ensk\’ ch norem dokdzal vytvo-
tic imodel Senskéhio 1 déwskébo pumbu plny
prostoty, Ze atkoli zil v severské zemi, upros—
tied pifrody, jiZ dominuji Sedé, bilé a Eerné
odstiny, stal se z n& kolorista, kterému se

TECHNICKA POZNAMKA

Tak jako vdichni velei koloristé, at uz benatiti
nebo vldmid, maluje i Reynolds své obrazy rovnou
barvami. Vibec nepouziva kresbu a jiz prvnimi tahy
Stétce se odvoliva k barvé. Na rozdil od svich
s].lvn}"ch pfedchtldcil ale nemisi barvy na paleté.
Nandsi na platno skvenky éisté barvy, diky éemui se
mu daii zachovat celou intenzitu jednotlivich barev.
K jejich spojeni do jednoho celku dochizi teprve
behem pozorovini. Zminéni technika je jiz pred-
zvésti experimentovani koloristu devatendctého

stoleti, od Delacroixe po Seurata.

VEVODA b
Z GLOUCESTERU
JAKO CHLAPEC

Trinity College, Cambridge

KLOBOUKU (ANEB
JOHN CHARLES)
1786; 137 x 116 cm
soukromd sbivka

nikdo, véernd Bendtéand, nemaze vvrovnat, a ze v do-
bach,

zemské mahrst\'l a drnzdnnsky Porc(‘l;’m‘ kofil se on

kdy ve vystavnich sa Aénech triumfovalo nizo-

italskym mistram a pozdéji vystoupal vzhiru, aby
s nimi stanul na jednom piedestalu; vezmeme-li toto
viechno v (vahu, jsem pfcsvf‘dfcn. Ze v celych d&jindch
malitstvi b\-'chom nenalezli lc‘p’ﬂ' pffklad instinktu tak
silného, shicoEEaEadhe & sak neomylné citlivého vadi

viemu, co je pravdivé, &isté a tleekiile.”




dfad starosty rodného mésta a univerzita
v Oxfordu mu udélf dekrorat honoris cau-
sa vanuh véd. Po smrri Allana Ramsaye
roku 1784 bude | anO\Jn dvornim mali-

v

fem. A konelné, v roce 1786, s u m] ca-

revina Katefina 11 (1762-1796), nejvErd{

pl'orckrorkn uméni mezi vlidei [Lhdt‘]gI

Evropy, objedndvid historickou malbu.
P) J

Q niaméru a rozmérech obrazu mi rozhod-
nout RL‘}"HOIC}S sam. Zvoli si cpi'/.odu
z Pindara (518-438 pt.
Herkula skrtictho bady vyslané Herou.

n. 1) a predsravi

Soufasng, v prvnf pulo\'inﬁ osmde "it\”‘(]] let, navcivi
Reynolds nékolikrit kontinent. Studu]L dila starych
i soudobx ch holandskych a vlimskych miscra. Od
roku 1789 Joshudv organismus zatind pocitovat nds-
ledky intenzivni a dlouholeté price. Ptichdzi o zrak,
m“Pr\” 'Cdnom oku, potom &isteéné v druhém.

Nakonec, praktuk\ nevidomy, musf OC”U/IE paletu
a Stéree. Podati se mu jeded napsat poal(‘dm . Pied-

nisku”. Pronese ji pfed Royal Academy v prosinci

¢¢ I ta nejkratsi esej,
napsana malitem,
zajisti teorii umeéni
rychlejsi pokrok, nez
tisice ucenych dél. 77

REYNOLDS, ,PREDNASKY O UMENI™

tu

bl
v

i

KALENDARIUM

1723 — Joshua Reynolds sc narodi 16. éervence
v Plymptonu (Devonské hrabstvi' v Anglir)

1740 — pichdzi do ateliéru Thomase Hudsona
(Londyn)

1743 — opoufrflnﬂdjn 1 Hudsoniv ateliér a vraci se
do Plymouth Dock

1746 — umivd umélcuv oter

1750 — Rtyrmfds stravi dva roky v Rimé a poté
navitévuje nejduleZités uméleckd centra
v Itdlii

1752 — na podzim s vraci' do Londfna, ceston se
zastavi v PafiZi

1760 — mali se nastébuje do luxusnibo dom na

Leicester Fields (Londjn)

1768 — 14. prosince bude zvolen Feditelem nové
vytvorené Royal Academy

1771 — potfeti navstévufe PatiZ (podrubé v roce
1768)

1779 — Reynolds vydivé , Pedndsky o nméni™

1781 — poprvé se vypravi do Flander a Holandsha

1785 — drubd cesta do Flander a Holandska

1789 — oslepne na jedno oko; o dva roky pozdéji je jiz
prakticky nevidomsy

1792 — Sir Joshua Reynolds wmivd 23, sinora na
rakovinu jater

4 HRABENKA FRANCES
LINCOLNOVA

Wallace Collection, Londsin

Naprostou vétiinu Rcyno]dso\'\?ch
obrazi tvof portréty, zejména Zenské.

roku 1790, 1
mise na funkei fedic

wékolik r\dnu po sloZeni de-
e. Vystoupenf sc pro
Reynoldse stane pt“'fluwmn‘ aby slozil
hold Michelangelovi, krery nebyl tehdy
Prllls cenény. . Zvolil jsem si jinou cestu,
krerd odpoxlda mym dovednostem a vku-
su mé pmh\ Ale kdybych mél znovu
atvitet svét, vykrodil b\'cl‘n ve stopich ro-
hoto génia, tiebaze vim, ¥e se mu nevy-
rovnam. Tomu, kdo se chee odlidic, stadf
jako distinkee a divod k ¢

bdhll( alespori lemu jeho roucha a ovlidne

chvile to, Z¢ do-

7 jcho dovednosti, krerd je nepméné vwznamnd.”
Umélec md pred sebou jedcd rok Zivora. Je si védom

{zici se smrti a klidné proh[n?ujc: WVim, Ze viechny

ci na zemi majf sviy konec a nyni se k nému blizf

mj Zivot.” 23. dnora 1792 umird Sir Joshua

Reynolds na rakovinu jater ve svém domu na Leicester

Fi

pochovin v krypté londynské

elds. Po slavnostnim pohf‘(‘bnfm ceremoniilu bude
Katedraly svatého Pavla,

vedle velkého porrréristy Antoona van Dycka.




C : - Rimé, se stane jednim
] z jeho nejoddangj&ich asistentit. V ¢ 2

pf‘i]l/,d{ do Britinie a az do mistrovy smrti ho bude
vérng doprovizet pti veskerém jeho poéindni. Nekolik
mésici po nivratu z lrdlie namaluje Reynolds Giu-
seppiy portrée, krery vzbudi nemalé prekvapent.

umélee, jenz sorva ukonéil svoji ..g_[‘;md tour”, t

cestu po Itdlii, se olekdvalo jiné plitno. Kompozice
totiz nenf ani tak odrazem italskych vliva, jako spiie

()kL)LIZl(‘Yl { uménim Rem-

brandta van Rijna, krerého
P\C}‘noldﬁ obdivoval snad
jiz na Pof‘ﬁrku Eryficdrich

et, kdy bylo v ndyng

i v Rimé se jednim z prv-
nich d&l, krerd Reynolds
kopiroval, stal auroportréc
nizozemského mistra ze
sbirek Corsinid.

Marchiho kabirec pe
; 3inou, turba (

ristika a faktura majf

urku rysy silné ptipo-
minajici Rem
jez se vynofuje z temného
P()Z:'{Ciﬂ neodbyrné pfipo-
mina 5 , onu ,,ma-
gick zafl,” jak Fikdval
Reynolds. a silné kontrast-
ni hru svécla a stinu 7 o
70 autora Nocni blidky.
ného si také malif vy
imtenzivnf &
teplé bilé a razové tiny
tvdfe a zafvé, lesklé zlaro
na turbanu. Na Rembrand-
cav styl navazuge také hueny
malftsky materiil, zietelné
[ah_\' Stétcem, impasta, zrni
i fakrura a modela

Zminény cvirce
rozhodné neni v /
d(‘)lﬂy pi"l’lﬁi p(.'.\puf;il'm. Jeho
fakeura byvd povazovina za
p?‘i’lif\: chaotickou a mnohem
vice jsou cenény dpravné
a hladké o Rzy ]{cynoh‘[-
sova Pr\'m’fm uditele, Hud-
sona. Pti Pnhl‘cdu na pric
svého % > repro-

dukovany portrér Giuseppa

GIUSEPPE P

> — prohldsil: ,Bah je mi svédkem, Rey:
‘ MARCHI

rlujed hat, ne kdyz jsi opustil mij areli¢
Sl\ C 1 ],\sl‘:lkbklt} ]{[ 1]!.4()/_L]T1:Ti\l |ﬂ§\IJI|A]LL Rt{]‘ﬂl’"‘ffﬁ’{f”fyqf :
v Revnoldsovvich dilech Edstednd ustupuji bendrskym Londjin
viiviim. Misto neutrilniho a tmavého ])(_)zgch' se
zaéinaji objevovat Pi"fmdnf scenérie & }mhlvd\' na
nebe. jako je tomu v piipadé portrétu Sira Thomase ¥ SIR THOMAS
i g ; Sy iy 3 HARRISON

Harrisona. Hra svécla a stinu je ;12 mén¢ kontrastn.
OROLO T, fj{ 126 x 101 em

dball Art Gallery,
Corporation of London

Tahy tétce zrrace]i na energinosti a nac 7isk

na mékkosti a mistrnosti.

A AMOR ROZVAZUJE VENUSI SERPU




Amor rozvazuje Venusi serpu

okolor. 1783

vé kompozice, reprodukované na téro dvou-
stran&, ndleZi mezi nepolerné akty, kreré
Reynolds b&hem své umélecké kariéry reali-
zoval. Nevime sice pesné, kdy vznikly, oviem viechno

ukazuje na polovinu osmd ch let, kdy se malit
podruhé vydal na cesty po Flandrech a Holansku. Oba

obrazy lze nepochybné dit dohromady s objevy, &

spise OPE‘IO\-'H}T’ma objev\,", k nim?Z ram dospé[. Je
napffklad velmi pra\‘dépodobné‘ Ze pravé srnyslnﬁ
Rubens, krerého si Reynolds v oné dobé cenil nad jiné

umélce, prived] malite k realizaci Zenského akru.

Fetelny protil(lad mez1 Castmi
i

osvétlenymi a partiemi lezicimi
v polostinu jedté jednou sv

o Rembrandrové vlivu. A kone&n
Zivelnost, krerou se na mn

tech vyznaluje faktura uvedenych

p];itcn, zase doknzuje, ze nezapo-

worby svych velkych predchad
Umél rovn se steynym prospé-
chem pro dilo, erpat ze zkuZenos-
tf malff své viastnf generace. Obraz
nazvany Amor rozvazuje Ver Serpu
zfejmé& odkazuje bezprostfedné na
kompozice Frangoise Bouchera, jez
mohl Rcynolds lédnour béhem
svého pobytu v PatiZi. Lehké a o
viazné tah“\f Stétce pak Pi‘ipomi
Gainsboroughovy price. Je ale nut-
no rovnou dodat, Ze v
puj¢ky od slay
starych, tak soudobych, pteds
pro Reynoldse prilezi

k utviteni vlastnich, origindlnich
1zi a nikd)ﬁ e nejednd o pouhé

vni napodobovir

Studentim Royal Academy vy-
svétloval: |, Nemusim se doufim
ospravedliiovat, Ze doporuéuji na-
prostou poslusnost vadi mistram.

tél b}:’ch vas jednoduﬁe po bu-
dit, abyste Eerpali ze zkuSenostf
téchto vyjimednych lidi... Nepfe-

ouvdam vis k rezignaci na vlasenf
vizi, ani k plagidtorstvi... Pouze
vim radim, abyste neodmitali
pomoc, kterou potfebuje kaz

‘

s —a vyuzili j7 1 ti nejvEcsf.

Na obou prezentovanych obrazech, jez predstavujf
‘enudi a Amora, nalezneme jemnou koloristiku. onu
RC)-’no]dsovu poezii barev, krerd, rfebaZe i mali¥
val diky dlouholetému studiu uméni svy
predchidci, je velice neviednf. Umélec pouzivi po-
mérné Gspornou Pnletu, protoze, j;lk tikd: |, Selak,
Zluty okr, blankytnd modF a Zerfi staéi k namalovani
gehokoli.” Ziroven také nikdy nepouZivi studené
barvy d, modf a zeledl) samostatné, jeding v pti-
padé, Ze chce zvysit intenzitu teplych odstint (Zluté,

Zervené a bilé)

V¥ VENUSE
S AMOREM

1785 124,2 x 99 em
Agnew & Sons, Londin

66 V nasem uméni je dosti zavaznym problémem rozliseni toho,
co je tieba osvétlit, od toho, co musi zustat ve stinu! 77
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arrick mezi Tragédii
a Komedii — 1762

' ]1L‘FCC, CII'. [‘Lll'g

nejvvznamnéjsi sob-

nosti brits osmndctého stoletf. Por-
1ejskvélejds, i o dnes jiz

¢ Joshua R

a to hned nékolikrdt. Carrick mezi Tragédii a Konedii' je

trétufi ho raznf maliti — o
zcela zapomenut! — mezi nimi tak

; S E P . ;
nej. ﬂCJSI Z J'Cl‘ll,) kt)lﬂpt Z1C IIHSPII'O\'.‘IH. 1 (’)SObOLI

zminéného herce. Popularizovaly ji éetné rytiny, kreré

se roz3ifily nejen po Anglii. Piedstavuje staré té

Herkula, jenZ &inf své Zivorn{ rozhodnutf, oviem ve
6n (oke

v

formé& humoriscické travestie.

)

ABINGTONOVA
JAKO SLECNA
PRUE




PLUKOVNIK SIR P>
BANASTRE
TARLETON

Plukovnik Tarleton
1782

‘\I'lOICI‘s I‘iL LL‘IHDLI 111110\ .'LI POI[IL[\ dll\f()]-

1782; 236,2 x 1454 em
National Gallery, Londin

celek. Celkem pFtrom rozumim nejen kompozici dila,

¥ MARKYZ JOHN
DE GRANBY
V UNIFORME

nikd. Tato \\obtn/.un‘ puc[u.sxm cclohguml— ale viechno, co se tykd barvy, svétla a stinu, viechny
nf, zaujimaji zvlaZenf misto v jeho worb&.  jednotlivé aspekey obieaztl, keord must kazdy malff vzit

soukromd shivka

pii prici v avahu.”

Stejné j.lkO podobirm' plukm-m’k\ Tarletona a m;n‘k}"—
ze Granbyho — naturalistické a fantas-
tické soutasnt — spliiuji dvoji, zdinlivé
protichiidné pozadavky: svobodné vyuzi-
tf fantazic pi"i soudasném zachovinf po-
dob\' Malft na jedné strané ukazuje své
modnl\ realisticky a v takové poa jakou
.m]all v jcho ateliéru. Soudasné si oviem,
aniz by zanedbal péti o vérnost, dovolil
urditym zpGsobem naaranzovat pozoro-
vanou skutednost, rakze exprese, poza
a odév portrétované osob}' Pod]éhdjl’ sty-
lizaci. Podle Reynoldse totiz pravda (to
jest podoba) nespolivd v piesné rekon-
strukei detatld. Prave nnop.lk Malit se
domnivi, ze .mnohem Iépe zachvtime
podobu jestlize zevdrnime \‘:kObCCH\ do-
jem, nezli doslovnym I\opnommm ryst
modelu”. Na druhé strand scenérie, jez
model obklopuje. jiz nilezi zcela do svéta
fikce a je vitvorem uméleovy imaginace.
Plukovnik Tarleton \'\*p.ld,i j;lko svihik.
Lekee naklonény doptedu, s rukama po-
loZenyma na koxiku Zavle, vvpadd jako
ztélesnéni klidu. Chodidlem se opird
o demontované délo a vedle ného drzi
Poc”\om za uzdy vzpinajici se koné. Pod-
stavec - prapory a chuchvalee dv¥mu
vvey ch] at|no>h1u bitvy nebo alespon
vilegného chaosu.

Stej u" chéma nalezneme raké na dal-
§im celofigurdlnim. portrétu markyze
(Jr.mb}ho. Podoba zastala zachovina,
oviem zadnf pldn se li$i od redlif interiéru
malitské dilny a pfenddi markyze na bi-
tevni p()l«. Jndu 7 1111151L‘L)\"_\"c|1 soulas-
niki zdaraziioval, Z¢ .Revnolds pii ma-
lovinf{ pmtutu vyuzival své fantazie vice
ne? jini, tiebaZe by se mohlo zdir, Ze
privé tomuro malifskému Zinru maze
pfinést nejméné uzicku™.

Nezdvisle na jiZ zminéné dvojakosti
byla na obou portrérech zeela zachovina
SpOJItOst dila. Mali¥ o ni usiluje viemi
svimi silami, povazuje ji totiz za nej-
duleZitdjsi. V jedné ze svych | Prednisck
o uméni’ na roto téma pisc: JPodminkou
dokonalosti nadcho uméni, ziti%im podi-

H-]]t a ‘\LH\.\]‘IH hIH[OIILI\‘.]Hl I'I'lllbzllﬂl

konge, je uhopnoxt zeela se soustiedit na

22)

sofista Prodikos vypravi, Ze se hrdina jedeé v mladych

letech ocitl na rozeesti a musel si zvolit mezi snadnou
cestou radovinek a cestou crnosti p nou tskalf. Na-

konee se rozhodne pro cestu ctnosti. U Reynoldse vi-

hi Herkules- (.E;\rri[k mezi Trnm"dif a Komedif. Prvni

muza ho pfemlouvd, aby se \\th za hlasem vzncgend-
ho poslini, druhd mu zasc nabizi radostny a bezsta-
rostny Zivor. Revnolds pnbnn schéma, kreré pouzil
Rubens v cvklu vénovaném Marii Medicejské. Jednu
skuteénou postavu doprovize)i dvé ale gmulu figury.
Vi6dmay vy }\U/.n;mu‘nn[ také f_‘\'xiognmnii modelu,
kterou anglicky krittk uméni David Mannings popi-
suje jako . drzou, rozpustilou, takfka bakchickou tvd”
(1935). Oviem krom¢ zminéného zdroje mspirace
zde nalezneme jedtd daldf odkazy, jak uZ tomu u Rey-
noldse byvi zvikem. Rozesmitd Komedie pl‘ipomﬁﬁ
malitskou tvorbu Correggia, s jeho mirnosti a zlara-

vou aurou. Tragédic v nds zase vivolivid mvElenku na

piisnou manyru bolonskvch mistra sedmnictého sto- A GARRICK MEZI

letd, ]_\l(‘d\\\ll]‘l 7 dhlruu Carracciti. l\ompozau obra-
zu md zase blizko ke slavnému dilu Guida [{Lﬂll'tO‘J o7
predstavuje Lota a jeho deery.

V soudobdém .nwlukun divadelnim svéed Zaujima
\\/n 1]11”L PO"'E l\\ﬂl |()\nL/ })Jﬂl biﬂJ[OnO\.l RL\-
nolds ji portrétuje jako Slednu Prue, mimofidng
vvzivavau postavu ze hry . Love for Love™ bricského

dmnmmw.l Williama (onou\.l (1670-1729). Jeji

role se mu stivd ziminkou, .1]3) pf cdsm\'l] modelku ve
velmi uvolnénd pé'/,c‘ jak(i b)."\';i v zisadé \‘}'hr;ucnn
muzim. V jmém kontextu, vzhledem k zivaznému
pojeti slufnosti, by nemohl zobrazit Zenu, jak sc
nedbale loktem opiri o Zidl a navic se sm'\slm dot‘\"kﬁ
palcem rra.

Stejné daleZitou inovact, kterd by na prvni pohled
mohla uniknout divikové pozomesti, je velice tésné

ar nll]T.O\ :11'!1 P()I 1B § t rov .]lll OZ\OIJ\ .

TRAGEDII
A KOMEDIT

1762; 148 x 183 em

soukromd shivka



Nelly O’Brienova

1765

I’C'\\API\\ a pﬂ[dd(}\lﬂ RC\noHs . Ve svych
JPredniikich o uménf *hldsa \\mdm postaven(

fimské a florencské sko]\, [LC!V malita, kreff

kladou vétéi ddraz na kresbu nez na barvu. Oviem
jeho vlastni obrazy — od téch nejranéjsich az po po-
sledni dila — evidentn? navazuji na tradici uméled
bendtskych, holandskych a viimskych, tedy nc]vcmcl
koloristi. Rmno]dso‘.o upndnosrnovam b.\rw je tak
virazné, Ze pmkmk\' nevytviti kresby. Casc kritikd
dokonce prohldsi, ze vitbec kreslit neumi! O nékolik
desftek let pozd&ji se se stejnou vytkou serki
Delacroix, ktt‘rf piipomene: ,,R(—‘)'m)lds tikal, Ze malff
musi kreslic $tétcem.” Viechna pldtna anglického
mistra svéd&i o jeho sklonu vyjadfovat emoce barvou,
nikde se oviem neprojevi plne]I nezli na portréru
sleény O'Brienové. Harmonie barev mezi toaletou
mladé Zeny a krajinou byla vytvofena s jemnosti, krerd
se vyrovnd Giorgionové nebo Tizianové. Svérlo na
obraze a subtilni stin, vrZzeny Sirokou krempou
klobouku na tvif, jsou hodné Rembrandta. Sladéné,
tlumené barvy a nekonetné riznorodé odsciny téla,
larek, prlrod\. ba dokonce 1 bilé srst p.slka.
piipominaji zase Rubensova plirna.

Je dalezité, kdo vlastné byla modelka? Pomdhd snad
take, Ze se jCCIl‘L(llO o slavnou kurtizdnu, pochoplL od-
kud se bere ro ]_\r-lz\'l;iﬂ';tnf Gchvatné kouzlo? Historik
uméni Gabriel Mourey na tyto otdzky odpovcdd
v roce 1923: ,Je pumbna Snad. Je hezkd: Urdité ne.
Zato Gzasné svadnd, tak okouzlujici a tajemnd, jako
Gioconda... Revnoldsovi soutasnici nds ujiscuji, Ze se
dosud mkd\ a nikomu nepodafilo namalovar stejné

érny portrét. Nemdme davod jejich slova zpo-

h\bnm at, oviem ani to nenf dilezicé. Koneckone(,
vlastnosti, kterou se vyznafuje genidlni umélec —
a Reynolds, jenz namaloval \L”‘\ O'Brienovou k nim
bezesporu patfi — je schopnost vytvofic z redlnych &
fiktivnich PI\LLL nebo také }ndm‘ hi cliuh\gh sou-
asné, skutednost tak kompletn, tak s sloZitou a per-
fekni, v kazdém ohledu Zivou, jakoby hmatatelnou,
odr;iioj{c{ viechna Pf.inﬂ poci[‘\‘. pos[Fch_\', 111).'§1;‘nk}'
a touhy, Ze v ofich tvarce 1 naSich zadind existovar

Fesvidiiy vEjEim fpuxobum nez predméry & postavy

=

redlné existujici.’

¢¢ Jeho portréty jsou
predevsim obrazy a neni
dulezité, zda vime, koho
predstavuji. Docela nam
stac¢i jako nmélecka dila
sama o sobé. 77

ERNEST CHESNAU

NELLY O’'BRIENOVA P

1763; 126,3 x 110 em
Wallace Collection, Londiin

¥ AUTOPORTRET
1788; 75 x 62 cm

Dulwich Picture Gallery,

Londyn

Autoportreét

febaZe si RC}‘nO]dS po cely svlij Zivor cenil

Rembrandta, ozvuky téro fascinace se v jeho

tvorbé J‘ILPIO]L‘\U]I \/d\ stejné silné. Po mali-
fové ndvratu z [tilie jsou \(]ut vyrazné, oviem v Sede-
sdryich lerech a na pedicku piistiho deserileti slibnou.
Znovu se objevi v sérit autoportrétd, jiz zahajuje
Pljlnu z roku 1775, kreré se dnes nachdzi ve sbirce
florentského paldce Uftizi. Je pravda, Ze s Rembrand-
tem spojujeme jiZ sim fakt, Ze malit vEnuje velkou
pozornost a dsilf vlastnim podobizndm. Kromé toho
viak R(‘}’I)Oldso\'_\' autoportréty Gzce spojuje s dfl)’
slavného Nizozemce také osvétleni, chromatika, hra
v Autoportréty z roku 1788),
impasta a fakrura. JeSt& vice, ba ptimo ostentativng,

v s ‘ v
S\’Cflél A stinu LIlElP[’.

napodobuje dokonce Rembrandriv vzhled: v piipadé

1780

Autoportrétu z galcric Uffizi a v daléim, z roku 1780,
vystupuje v charakreristické rembrandtovské pokr}"x’ce
hlavy — Zerném klobouku se 3irokou krempou.
Kromé této zcela evidentni podobnosti pouzivd
{e\-'nt) ds také jiné zferelné naréik\‘ na uméni a po-
stavy velkych umélen. Aumpmn'ft krery nilezi do
sbirek Roval Academy pfipomind pézou modelu jeden
z portréra van D}Lkﬂ. Busta, umisténa na témze
obraze po pravé strané, reprezentuje Michelangela,
jehoz si Joshua Reynolds tak oblibil. Pouze odév nemd
zadny vztah k malbim starych mistrd. Jednd se totiz
o tégu, jakou nosi ,Doctor of Civil Law™ (doktor
prav), kreryZro ritul Reynolds obdrzel od univerzity
v Oxfordu roku 1773. Myélcnku. aby sim sebe zob-
razil v ceremonidlnim Gboru, mu oviem dozajistn
nevnukla pycha & marnivost. Spise
chee pfipomenout a zdiraznit své
nazory na réma vysokéhe statutu
malitské profese. Domnivi se, Ze si
umélec, hodn)f' toho jména, zaslu-
huje nejvy33f uzndni spoletnosti.
Na rozdil od soudobého vieobec-
ného minéni Reynolds tvrdi, 2
malit nenf jen femeslnik, lépe &
hate spojujici tvary a bar\’)" ale
také, a snad predeviim, myslitel.

¢¢ Abychom poznali
velky styl, onen mrtvy
jazyk, ktery bychom
mohli nazvat reci
boh1i, musime mit
bezustani pred oc¢ima
Michelangela, odlitky
jeho soch, kopie jeho
kreseb a rytiny
realizované podle
jeho obrazi. 77
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A AUTOPORTRET (ANEB SIR JOSHUA REYNOLDS, D. C. L

1780; 127 x 101 em
Royal Acaden 1y of Arts, Landjn




homas Lister

1764

c}'nolds pmhln?‘ujn\ 7
pm‘n'érist.z md malo-
vat konkrémnf osobu,
a ne &oveka jako takovéhe",
a nesmi se omezit na Gzky,
standardni

Lrepertodr péx,

které lze pouzit za kazdé situ- REXNOLOS 5y
ace”. Pripadajf mu smésnf

maliti, ket sahaji.do 5\'_\"c|1 alb x;lplnénl\“ch bandlnimi
skicami motiva okopfro\';m‘\"ch z jin}"ch obrazi”
a .nikdy se ani nepokusi samostatné uvazovat”, &ili
zkoumar a zachytit psychiku zobrazené postavy. On
naopak odmfitd jiz hotové vzory a sméfuje k pfiro-
zenosti. Snazi se zachyur kazdy Jndmccn} vyraz tvife
a gesta, JezZ Iwcj\'\"sri‘/“.néji vy-
Rika:

Pravdu o ¢&ovéku ukazu-

jadfuji osobnost.
jeme pomocf jeho gest.”
Proto se také domnivd, Ze
vouméni e nejdalezitgsi
dovednost vvuzit toho, co

sam”
Llun[\

nam nabizi model

Nikdy rtedy

bL |‘lL1'1'I PO/O\RDI k nicemu

i
SV.E

nenuti a rozhodnurti o volbé
postoje nejblizdi jejich po-
vaze a nejcharakreriscieé)si
pro jejich zpilscb ZIvota ne-
chivd na nich.

Ve snaze zachyrit unikic-

charakrer portrérované
osobv Reynolds soudasné
hraje j(ﬂxoust hru s velkymi
David Mannings

1985 upozoriiuje na

mistry.
roku
fakt, Ze na portrétu mla-
dého C]ﬂ;lPCC‘ Thomase Listera,
spozice postavy — zkiizend
nohy — opakuje pézu zni-
mou ze sln\‘n_\"ch Antick'\"ch
skulpl’ur“. Hrabénka Grorgiana
Speneerovd s deerenr, podobné
jako mnoho dal3fch macek
krerd RU.\‘nO]ds

je v podstaré

s d&rmi,
portrétuje,
volnou intcrprcmcf niméru

PL)PL

l§entho v italské tenesandi,

m\ci(m\' s dédickem,

Oviem analoaie mezi nék-
=

n‘r\"mi umflcm'\"mi kompo-

zicemi nds mohou zavése ke

zeela myvinym domnénkdm,

¢¢ Gesto je instinktivni,
nejprirozendjsi
a nejvymluvnéjsi formou
lidské exprese.??

PREDNASKY O UMENI™

ve sku-

rednosti mspiruje technikou

. ’

protoze Reynolds se
e 2
a ﬁt\]um \-\'\/LI] pt\d hadet,
|\lm metoda price viak vylu-
cuje bgfpmxrudm vypajé ]<\
Neéerpd béhem price pfimo
z antického & rencsanéniho
uméni, nybrz samostatné dos-
pivi k podobnym vysledkdam. \LPOPU] zo diivesi
umélei méli také blizko k pmoda a jejich dila jsou
pravdivd.
oni, je jen 10::1;[(5. ze v jeho Pl.hl&.h nalezneme for-

mulace siln& spiiznéné s témi, jez obsahuji dila tvired

z minulvch staleti.

THOMAS P dLADY
LISTER R WORSLEYOVA
(ANEB CHLAPEC ! Y
Vv HNEDEM) okolo . 1778;
236 x 144 om

1764; 231 x 147,5 com
Art Galleries and
Musenns, Bradford

soukromd shivka

Protoze ale smétuje ke stepnému cfli [ﬂ\o V¥ HRABENKA

GEORGIANA
SPENCEROVA
S DCEROU

sowkromad shivka

SESTRY b
WALDEGRAVEOVY
1780; 143,5 x 168 em
National Gallery of Scotland,
Eﬁinlsm;gb

Lady Worsleyova

okolor. 1778

cvnolds po sob¢ zancchal neuvétitelné mnoz-
stvi obraza. Odbornfet napoditali vice nez pét
risic Plntcn nepoditaje ty, o nich vime a kreré
5C Z[Iﬁ[T!\ B\l TO nL})O\IT\bﬂL ])r 1(()\”‘\. oV '\L”1 [gl]\L
n.m[plunun 1¢ schopny malif. Jednim pohlndun doks-
zal pojmout celek, pracoval rychle, byl velice kreativn{
a mél mistrovskou techniku.
Velmi zifdka se vénoval niboZenskym, myrolo-
gickym & alegorickym témartim. Devadesdt P[OLLH[
]cho del pudat.n uji portréry (zejména Zenské), ale pfi
pohledu na tuto bohatou galerii, neni divik nikdy
unaven monoténnosti. Pézy, niladv, pozadi, osvétleni,
podet postav, fakcura, ahel pohh‘du a ramec, to vic se

[\(kd\ C

pozadi, jindy zasc do \m]\ox ské scenérie nebo do més-

neustile méni. model umistén na neutrdlnf
tanského i mceriéru, LtuL se v ml\lu\Lh Prlplduh ore-
viraji du\\hhc!u na krajinu. N¢ I\d\ JdL o poprsf, podl L=
Viechny

hé o poloposr.x\\ jindy zasc o celé tigury.

prinidse)l ditkaz o malitové nu)b\u]m tvardi mvenci.

Rt\ﬂl)!‘{‘\()\l soutasnici &astokrit opakovali, Ze je
} jej
¢ pokud jde o porrréry na

(_mmxborou sh prev viu]

pozadf krajiny. Reynoldstv umélecky rival skute&ng
projevuje ZivEj3{ zdjem a vice citu pro krisu Pmod\
Nicméné rakové obrazy, jako mprxl\ ad pmslu y por-
trét Lady Worsleyove, ho\on proti vyée uvedeném ndzo-

1 pu shtEsE jaky vyevaEs ohnivé Zervend barva
Sath s poklidnym /inmmtm zadniho plinu, dokize
Reynolds vytednt zasadit svoji modelku do okolf. Ne-
m]dum tu zfetelny obrys postavy, protoZe by prilis
astie vystupovala do popudl Kontury iotmulL vlud-
né hra svécla a stinu, jsou mékee ‘modelované a J.li\ob\
lehce zastfené.

Stivalo se, Ze ona nepfesnost formy, nezbytni pro
zachovini vnicin( spojirost dila, byla umélei vy t’\‘kjlm
Cist pozorovateld, keeFf v zdisadé chvali cc”\ow dojem
scény, kterd PIL‘ds[mU]L Sestry Waldegraveovy, natikd nad
bezmila skicovitou technikou malovani tvaii, litek
a rukou. Na viechny vicky Sir Revnolds rc;wujc slovy:

Skuteznou velikost zajist( L.LH\Q‘\\ dojem.” Nebo
A dah LGenialita

spodivi ve schopnosti zobeciovar a vyjadfovar se

;'{I\(. ,‘Pr; SNOSC JL AhOleUll LI!11L111.

Gsporné a jednoduse.”







le¢cna Creweova — 1774-1775

roce 1774 se do Londyna stéhuje vynikajfef

britsky malit Thomas Gainsborough. Vice
méné ve stejné dobé zfskivi Runoldsom ma-
nyra na lehkosti a vzletnosti. V piipadé pertrétu Sledny

Creweovéd je rato zména tak pfekvapi\'ﬁ‘ ze nékeetfl

kritici, ve snaze ji vysvétlic a ,oslabit 3ok”, nepo-
vazovali plitno za dokonccm obraz, nybr# za skicu.
Otizkou je, zda bychom méli, vereniEd] v Gl
Llnonolo%ukou bliskast sboi zminénych fakea, spo-
jovat zménu uméleckého stylu ]mw} Reynoldse
s Gainsboroughovym ptijezdem do hlavniho mésta.
Reynolds samozfejm& obdivuje jeho technikuy, jeho,
L1|\ pife, .8kribance a Podnnc iry... onen chaos,
l\t;r} jakymsi kouzlem ziskdvd tvar v ok.nniiku. kdy se
vzdilime od obrazu”. Mohl by se jim tedy msplromt
Jako stejné pm\dupodobne se viak jevi to, Ze zména
stylu nabcho umélee je pouhym vydsténim dlouho-
dobého procesu. Postupnc" se ostatné v nové manyfte
utvrzuje a upeviiuje ji, jak dokazuje dal3f detsk\'

portr ét, Master Hare, | icnz namalom] na sklonku zivora,
vroce 1788. Pitklad Thomase Gainsborougha sehrdl
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TECHNICKA POZNAMKA

Na portrétu Master Hare pitahuje nadi pozornost pEedeviim
faktura. Obraz jiz zdaleka vibi oko divika, okouzluje svoji
lehkosti, harmoniénosti a mékkosti, keera \'}'\'oIi\’i ({Ojem im-
provizace. Divime-li se na ngj zblizka, ukazuje se, Ze to, co
zdanlivé vyrvitelo jednolity celek, se ve skuteénosti sklida z vedle
sebe umisn‘fn)‘/ch, oddElen)‘/ch, mn]fch skvrnek. Jsou natolik
zfetelné, Je lze postichnout rozdily ve zpiisobu nandseni barvy.
NEkdy vyPadnjf jako natfené, ;’[ndy jako tekované, potom zase
jako propasirované 3tétcem. Misty se Stétec povrchu plitna sotva

dotyki, vedle zase zanechavd v husté barvé vjrazné stopy.

pravdépodobné pouze roli jistého katalyzitoru. Rey-
nolds ostatné nikdy muslloml o peclivé propracova-
nou malifskou ruhmku, ani ji neobhajoval ve svych
NPISL“[I V jeho pojeri nmlbv md mnohem v&rdf vyz-
nam a nenaheaditelnou hodnotu jednoduchost, do-
vednost a rychlost provedeni. Mimoto se domnivi, Ze
wzb&nd manyra” mi podil na dosaZent .podobnosti,
protoZe p(mcchﬁ\';i divikové Ph‘dsm\'i\*osti vice vol-
nosti a umoziuje mu dom)’!.ﬁltt si rysy tvife origind-
lu". Vzorem je mu Pf"ﬁ'od.‘l. v niz se ,viechny kombi-
nace zdaji nihodné”

V portrétu Jobua Parkera a jebo sestry Theresy vidélo
mnoho komentdtord dal3f hold sloZeny Rembrand-
tovi, pFCdC\'S’.I’m proto, Ze pozice modeld pfipomind
Zidovskou nevéstu. Kdyz oviem Reynolds turo détskou
podobiznu maloval, pravdépodobnt uvedené dilo ni-
zozemského mistra viabec neznal.
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