. FRANCOUZSTI PORTRETISTE -
| OSMNACTEHO STOLETI |

Osmnicté stolet{ je v evropské kultute
nepochybné stoletim francouzskym. Ve
sminéném obdobi, od okamziku smrti
Ludvika XIV. az po francouzskou revo-
luci, do celého svéta proudf idea osvi-
censtvi. Prezentuj{ ji Voltaire, Diderort,
Rousseau — abychom zminili alespon ty
nejvyznamnéj3{. Jsou to rovnéz lasy
mravn{ uvolnénosti v Laclosové stylu,

W0

Casy volnomyélenkéru.

Krdsa a inteligence slouz{ pravidl&m,
A

ktera ovlédajf vy$si vrstvy. A je to ko-
necné také stolet{ prudkého rozvoje, ale
soulasné 1 syntézy uméni 1 pfl’rodnfch

4 4

a humanitnich véd. Ono triumfujfci
osvicenecké spoleEenstvf utvaf{ sviyj
obraz a vnim4 ho prostfednictvim tvor-
by nejvétsich soudobych malita. Portrét
se v tomto kontextu stdva nesmirné
dalezitym a nepostradateln}?m prvkem.
' Odrdzi totiZ nej-
vy33{ aspirace, nej-
V}?mluvnvj§1’ touhy
a nejztfedténé)si
radosti. Largilliere,
Nattier, La Tour,
Greuze a Vigée-
Lebrunovéd, kazdy
z nich svym zptso-
bem interpretuje tu
stile rozboufenou

spoleénost.

<4 MAURICE QUENTIN DE LA TOUR:
PORTRET JEANA LE ROND
DALEMBERT

1753; 35 % 45,8 em
P((SNI

Lowvre, Pafiz.
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JEAN-BAPTISTE GREUZE:
SOPHIE ARNOQULDOVA - DETAIL

okolo r. 1786; 61 x 51.cm
Wallace Collection, Londin

KOLEKCE

Nové éislo piedstavuje kazdy tyden na 32 stranach
umélce, ktery se zapsal do epochy, v niz zil. Kazdy
sesit této série obsahuje dokonalé reprodukce,
biografii, vysvétleni tykajici se nejvyznamnéjsich
dél a komentéfe, jez umoziiuji porozumét jejich
genezi. Tyden po tydnu, sesit za seSitem si sami
vytvéfite skute¢nou uméleckou knihovnu.

Kolekce obsahuje nejvyznamnéjsi sméry v déjinach
uméni — impresionismus, romantismus, baroko

a soucasnost. Jednotliva Cisla |ze ukladat do
specidlnich poradacl, které jsou jiz v prodeji.

V PRISTIM CISLE:

JOSHUA REYNOLDS (1723-1792)
Vynikajici znalec malifského uméni a nadany
portrétista byl sou¢asné jedinym velkym anglic-
kym malifem, ktery se stal Gspé$nym tvircem
rozvinutych figural-
nich kompozic.

N

LT

4 JuLIE )
LEBRUNOVA
okolo r. 1797;
100 x 82,5 em
Galeria Damiel Malingue,
PafiZ

ti portréty hudebniki, pfedstavené na téro
dvoustrané, se zisadné lid{ od dfiv¢jsich podo-
bizen Marie Antoinetty. Pompéznost z prv-
ntho obdobf tvorby nahrazuje nyni malitka mnohem
pfirozenéjiimi pézami. Zminénd evoluce, patrnd jiZ
z odévi postav, je \‘}?slcdkmn naturalismu, krer'»" pfi-
chazi do médy diky filozofii Jeana-Jacquese Rous-
seaua (1712-1778). Jak tvrd( historik uméni Michael
Levey: ,Médu jednoduchych dbora pravdépodobné
nevyvolala sama Vigée-Lebrunovi, rozhodné ji ale
pf’ijnla‘ podobné jnko Zeny, které ji pdzoval‘\‘. V sou-
ladu se svoji vlastn{ koncepei piirody malitka opoustf
paruky a okazalé, pFeP}-'chuvé odi‘\'}' a koncentruje se
vice na city, nezli na inteleke. S postupem &asu si lze
v jejf tvorbé povitmnout stile vice elementi, je# jsou
typické pro sentimentalismus, stejné jako dsili o dosa-
Zenf spontﬁnn{ho vyznénf pFec{sta\'ené podzy, povazo-
vané za pfirozenou, tiebaze z dnesniho pohledu se
niam maze zdar piehnand, & dokonce uméld.”
Zminény pfirozeny charakter je patrny napiiklad
na portrétu deery umélkyné, fulie Lebrunové. Péza,
kterou zaujimid mladd divka, koresponduje s bu-

kolickou krajinou, jez ji obklopuje. Jejf télo pfevricené

opakuje linii, krerou vytvafi stromy. Juliinu mladis-
tvou svéZest jedté zdliraziiuje bilé zbarvenf jejiho odé-
vu a je§té détské rysy tvife. Z obligeje postavy, plné
soustfedéné na hudbu, lze vytist lehce zasnény vyraz.

V dobé, kdy se Vigée-Lebrunovd ocitd ve vyhnan-
stvi, objevi v [talii velké renesangni mistry, pfedeviim
Raffacla. Ttebaze je velice obdivuje, jeji tvorba nepod-
lehne vlivu téchto objevi. Po viechna Iéta v emigract
neprestdvd umé&lkyn& malovat ve stylu, jaky odpovidd
vkusu aristokratické spole¢nosti, krerd je ji blizkd.

Malitka se rovnéz vénuje hudbé a v Itdlii se sezndmf
se skladatelem buffo opery, Giovannim Paisiellem
(1740-1810). Portrée italského hudebnika ptipomi-
na nékeeré z obrazii Quentina de La Toura. Kompo-
zice dila je z jedné strany uzaviena Zidlf, z druhé zase
cembalem, na néz Paisiello hraje. Umélec jako by
hledal zdroj inspirace nahote, v zZafivém pnprsku, ktcry"
nidherné rozjasituje jeho obliej.

Portrét baronky de Crussel se vyznaZuje absolutnf jed-
noduchosti. Baronka se obraci, nebot ji n&do vyrudil
ze soustiedéni nad partiturou. Jejf zcela pfirozeny po-
hyb malitka zachytila jako na fotografii. Vigée-Lebru-
novd umf dokonale vyjidFit dojem spontdnnosti.

4 GIOVANNI A BARONKA DE
PAISIELLO CRUSSOL
1790; 124 X 94 cm 1785

Musée du chatean, Versailles

Musée des Augustins, Tonlouse



Julie Lebrunova — okolor. 1797
Elisabeth Vigée-Lebrunova
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Francouzsti portrétiste
osmnactého stoleti

Skvélé portréty pro skvélou
spoleénost! Lze s uréitosti prohlésit,
ze portrét nikdy neslouzil spolednosti
za néstroj sebeanalyzy do té miry, jako
tomu bylo pravé ve Francii
osmnéctého stoleti.

e svém dile nazvaném , Zamy3lenf nad nékolika
plv‘fl"inami stavu malitského umén{ ve Francin”,
vydaném roku 1747, popsnl Le Font de Saint
Yenne soudobé poméry: ,Nen{ divu, Ze se portréc stal
dnes ns:jpcpul;irnc*ﬁfm, nejhojnéji realizovanym ma-

Ii¥skym ?énrem kterému se vénuji 1 ti nejpos ednéj3i

tvliret. Svoj
Zasech a ]IS[(’ ne bezdavodné. V soufasné dobé mizf

i pozici si portrét upe\ml jiz v davnych

vieobecny zdjem o krdsu damaiskych gobelfnﬁ Zvy-
raznénou bohaté zlacenymi a pavabné vySivanymi
lemy. Byvaji odﬁtmumam ze stén jakoZto prll]q tezke
dekorncc, podobné jako pfemira ]"II&-[O[‘ILI‘()"C]I obrazi,
keeré nahrazuji médni poreréey.”

V oblasti malifskych Zinrd je Francie osmndctého
stoleti svédkem triumfu uménf portrétw jeZ bude
oblibenym stylem po vice nez padesit let. Zminéna si-
tuace vy plvva z nebyvale plodneho a pfevratného umé-
lcckeho vjvoje, kterym prochdzi francouzské malitstvi
béhem celého stoletd.

ARIGAUD: PORTRET

LUDVIKA XIV.

1701; 277 X 194 ¢t

Louvre, PaiZ.

V Rigaudové tvorbé neni
pompéznost nijak na
Pieka'iku malifskému
zaniceni.

4 ARCIMBOLDO:

RUDOLF Il. JAKO
VERTUMNUS

1790; 70,5 X 37,5 ¢m
Skirky barona R, von Essen,
Skokloster- Uppmfn

Arcimboldovy
fantastické Portrétv jsou
\'}’SlfdkLm Aa% [mECnE
\'[[TUGZ“I ln.iﬂlrske
techniky a nespoutané
predstavivosti.
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TvURCI FRANCOUZSKEHO PORTRETU

Francouziti portrétisté osmndctého stoleti Cerpaji
inspiraci z dédicevi klasického malifstvi, jez dominuje
v uméni této zemé v pfc‘dchozfm stoletf, za panovin{
kréle Ludvika XIV. V jeho dob# existovaly dva hlavnf
proudy. Prvnf tv ofily portréry oficial mho charakteru,
poznamenané ideslni podobiznou a odvoldvajici se na
starovéké estetické kdnony. Druhy, s potitkem v Ca-
ravaggiové tvorbg, zjemnény huuouzskvm klasicis-
mem, sméfoval spiie k realismin. Na skloniku sedni-
nictého stoletf existovaly ob& zminéné tendence vedle
sebe a s vEt¥{ & mend{ asp&inosti na sebe pasobily.
[ nadile viak portrée zistivd spjac s historickym
malifstvim. Mezi umélci, keetf tvofi ve stylu obou
proudi, byl nepochybné mistrem Hy racinthe R%wd
(1659- 17-1-3\ Poreréty dvofand, jez maloval, jsou




plné okdzalosti a nddhery.
Vyznaluji se velmi ambi-
cidzni kompozic, &asto hra-
ni&ici s dekorativni nadsiz-
kou. Roku 1700 je Rigaud
zvolen ¢&lenem akademie.
Brzy nato se stdvd obliben-
cem dvora. Sam kridl projevi
zdjem mu pézovart. Ttebaze
je vak Rigaud ptedeviim
tvircem reprezentativm’ho
dvorského portrétu, na nék-
terych jeho obrazech zauji-
mé délezicé misto psycho-
logie. Nesmime zapominar,
Ze je to epocha teoretizovan{
na kazdé téma a celd akade-
mie se vrha do viru vdsni-
vych teoretickych disputaci.
Hovofi se zejména o fyzio-
gnomili, védé popisujici lid-
sky charakter na =zdklad?
rysi obli¢eje. Onen zdjem

o psychologii vytvoii dosud nezndmy rozmér, v némz
se pfed malif1 oreviraji nové moznosti, nové prostory
pro rizné experimenty. Na misto nehybné strnulého

a distojného  porrrétu  se
objevuje portrét zdiraznu-
jici charakter postavy, spolu
se viemi drobnymi psychic-
kymi odstiny. Ve své dob¢
jiz v této oblasti dosshly
hranic — lze-li zde hovotit
o hranicich — ,zelenmové
fantazie" Giuseppa Arcim-
bolda (1527-1593).

Uméni portrétu, zeyména
francouzské, prodélalo sku-
tefnou revoluci jiZ v sedm-
nictém stoleti, a to diky
dvéma vlimskym malitam.
Od roku 1621 Rubens ma-
luje Eeytiadvaceti dilnou sé-
rii, predstavujici osudy Ma-
rie Medicejské pro Galerii
Lucemburského palice v Pa-
tizi. Teprve na potitku ni-
sledujiciho stoleti viak fran-
couziti maliti dokdz{ ocenit
hodnotu zminéného dila.
~Rubensismus", triumfujici
na pielomu stoleti, klade
daraz na barva a ovlivn{
celou generaci malita.

Podle bratti Goncourto-
vych bychom privé v tvorbé
Perra Paula Rubense méli
hledat zdroj nevycerpartel-
ného bohatstvi malitského
uméni Fragonardova stoleri:
+Greuze, stojici na Zebiiku

GIOVANNI LORENZO BERNINI: BUSTA LUDVIKA XIV.

1665; 105 x 95,5 x 46,5 om; bil§ mramor
Musée du chétean, Versailles

Na sklonku sedmnictého stoleti jsou rovné? velice modni
sochafsky zpracovani poprsi. Tvorba Berniniho (1598-1680),
vfznamného sochate, se v této oblasti stane vzraznjm bodem

pro celé osmnicté stoleti.

v Lucemburském P;llﬂci,
doprovizen svym piitelem
Willem, prohlisil: ...Ru-
bens! Stéle bychom se méli
vracet k tomuto jménu,
jako ke zdroji inspirace
viech frnncouzskfch tvir-
ct. Oni viichni rotiz —
Watteau, Boucher, stejné
jako Chardin — majf spo-
h legného otce, toho, krery
stal na samém pofjtku. Zd3
se, Ze JiZ pa sto let ma fran-
couzské malifstvf jedinou
kolébku, pouze jedinou 3ko-
lu a jedinou vlast: Galeri
Lucemburského p;l];icc, His-
torii Zivota Marie Medicejske,
Tam se naléza Bah!.”
Klasické k;inon)' mohl)'
byt Pfekroécny také clfk}'
tvorbé dalifho vidimského
malife, Antoona van Dycka
(1599-1641). Tiebaze jeho tahy Stércem se zdaji

mnohem méné modern{, nezli Rubensovy, nesmime
zapominat, Ze piimo revolutnim zpasobem zapusobil

4 PETRUS PAULUS
RUBENS:
JINDRICH IV.
DOSTAVA
PORTRET MARIE
MEDICEJSKE

1622-1625; 394 X 295 cm
Louvre, Pariz,

Portrét v obraze”
patii mezi velmi médni
feseni az do puEﬂtku
osmnactcho stoletl.

4 MARIE
ANTOINETTA
S DETMI
1787; 275 x 215 em
Musée du chatean,
Versailles

V¥ PODOBIZNA

MARIE
ANT;QINETTY
5 RUZI

1783; 113 x 87 em
Musée du chatean,
Versailles

Marie Antoinetta
s detmi— 1787

Elisabeth Vigée-Lebrunova

odobizna Marie Antoinetty s riZi ptedstavuje jedno

z Prvm’ch P]ﬁt(‘n zobrazujicich krilovnu, které

\'zcgl}' zpod ruky Vigée—l_ebruno\'é. Ve S\-‘)”ch
~Pamérech” malitka vzpomind na praci na zminéném
portrétu takeo: ,,Bé¢hem prvm’ho sezeni mé pFedeinim
velice znejistél krilovnin majestdtni vzhled. Jeji
Vysost se viak na mé obrdtila s takovou laskavostf, Ze
jeji ptvab a dobrota zapladily potdtedni dojem. Privé
tehdy jsem malovala jeji portrér, na krerém je zobra-
zena v saténovych fatech s r2i v ruce. Podobizna byla
uréena pro jejiho bratra, cisafe Josefa Il., a krilovna si
ptila, abych provedla dvé jeho kopie — jednu pro
ruskou cisafovnu, druhou pak pro jeji vlastnf komnaty
ve Versailles nebo ve Fontainebleau.” V uvedeném

obdobf{ je médnim zvvkem realizovat kopie obrazd,

gasto odlidnych formdtd, podle toho, k jakému Géelu
jsou urleny. Mohlo se jednat jak o vérné kopie
origimilu. tak o miniatury, jeZ mﬁly b}"t \*Ioieny do
medailénku pro milého nebo nékoho blizkého.

Vigée-Lebrunovd tedy maluje tento nddherny
Porrrét, na krerém vidime kralovnu v majestatn{ Pézc.
Bohaté a rafinované Saty zdarazfiuji jeji mimofidnou
povahu. Jen t&Zzko bychom v tomrto piipadé mohli
hovotit o psychologickém portrétu. Jednd se spise
o mistrovsky zinscenovanou vizi, jez odpovidd drovni
pdzujici osoby. V tomto ohledu obraz pfipomind
portréty ze sedmndctého stoletd, jejichz autorem byl
van Dyck. Sloupy a draperie umisténé v pozadi se
tvorbou vldmského mistra bezprostfedné inspirovaly.
Diky &istému, chladnému pojeti pfed)imd portréc
Marie Antoinetty neoklasicistickf styl, k[cr)" se
zanedlouho stane doménou Jacquese Louise Davida.

Porcrét Marie Antoinetty s détmi jiz nemd pfedchozi
oficidlni aspekr. Jednd se o dilo intimntho charakreru,
keeré mohlo byt realizovino jeding osobou rtak
blizkou krilovné, jako byla privé Vigée-Lebrunovi.
Ptesto se 1 zde malftka snazf ukizar moc kralovské
rodiny. Dva roky pfed propuknutim revoluce, béhem
niz krilovsky pér ptijde o Zivor, md tento obraz podar
svédectvi o kontinuité francouzského kralovského
rodu. Nepfetrzitost linie je zde ilustrovina postavou
ditéte, kreré ukazuje na nemluvng leZici v kolébee.
Riznorodd malifskd fakcura ukazuje na mnlfr""fm)'
ambice vytvofit mistrovské dilo. Stény, nibytek a ko-
berec namalovala velmi propracovanymi tahy 3térce.
V piipadé odévu krilovny a litky na kolébce jsou
teplej¥i a siln&j3i. Déui jsou maloviny po vzoru
Greuzeho, to jest realisticky a s néhou.

¢ Snazila jsem se ze viech sil
ve svych portrétech zen
ukazat jejich postoje
a vyraz jejich tvari. 77

ELISABETH VIGEE-LEBRUN






ma rad&ji takovito ,zrcadla’ nezli ta skutednd, jeZ jsou NICOLAS DE P
LARGILLIERE:

o
pEilis upfimna™. . ) FERTEET MLSE
Jean-Marc Nattier se bude vénovat privé Zendm JAKO BAKCHA
toho typu, o némz hovotil de Saint Yenne, Zendm 42x31em
spoléhajicim na své piivaby jakoZto prostfedek, keery Lowvre, Pafi.
jtim poméhd docilic ptthodného spoledenského pos- Lasgpllitvaiy
4 i . , L. a Nattierovy getné
_taveni. Aby uspokojil zminénou sebeldsku, spojuje alegorizujict porteéty
Nattier prvky dvornfho portréru s portrétem alego- dnes vzbuzuji mensi
PLYXy P P g

zdjem vzhledem ke
2 E : P S svému symbolickému
tého stoleti, kreré dokizalo mistrovskym zpisobem obsahu.

rickym a inspiraci pficom hledi v malifstvi $estndc-

zkrislovar podebizny tehdejsich Zen.

Maurice Quentin de La Tour se zam&f{ na docela
odli¥ny problém. Svoji epochu
zni stejné dobfe jako Natrier, . .
oviem jeho pozornost piitahuje C‘J(‘, tireba pOteSIt
jiny jeji aspekr: dufevni &innost Jak krasné p()hlavi,
Ylovika, predeviim pak fakr, Ze
loveka, predeviim pak fake, Ze talcennlee. 1

FRANQO#S DE TROY (1645-1730)

diistojnost nevylufuje hravost
avtp. La Tour vyuzije triumfu
italské malitky Rosalby Carrie-
rové (1675—1757}, keerd behem ndvicévy francouzské

metropole v roce 1720 a 1721 prosadila médu w payL cézanne:

pastelové malby. Rosalba, a spolu s ni'i La Tour, jenZ AUTOPORTRET
S PALETOU

° o+, i , . Okolo r. 1890; 92 x 73 em
zpiisubu provedeni dila status samostatného malft- gy E C_Eﬁ;,rfz

se zanedlouho stane mistrem pastelu, daji uvedenému

ského Zdnru a vymanf jej z pozice obyéejné ozdobné  Curydb

techniky, za jakou byval dosud povazovn. S pastely

v ruce ,se hrdé hldsi k ,malému styla’, z néhoZ stou-
pcnci avantgard}f udini svoji zbran proti ,stylu velké-
mu’, ke krerému mély patfit — vedle historického
malifstvi — také dvorni portréc a hrdinsky spolegensky
portrét”, jak roku 1969 poznamenal historik umén{
Pierre Francastel.

~Maly styl” pfedstavuje rovnéz reakci na pompéznf
malitski dila. Tvorba Quentina da La Toura je proto
jiz pedzvésti d&l Greuza a Vigée-Lebrunové, tiebaZe
zminénym malifam bude jeho touha okouzlit divika
zcela cizi. Soustfeduji se naopak na moralni, &1 spise
moralisticky aspekt. Zejména Vigée-Lebrunevd rozvi-
il styl zbaven)} viech ozdob, do znané miry \fychéu
zejici z vlivu naturalistickych koncepef Jeana Jacquese
Rousseaua. Portrét se tak stdvd chladnym odrazem
spoledenské situace a ohladuje pfichod dél velkych
portrétisti politku devatenictého stoleti, jako jsou
David nebo Ingres.

CETNI NASLEDOVNICI

Tvotba portrétistii osmnictého stoleti je velice ruznoroda a riz-
norodjm zpiasobem bude také inspirovat piisti generace malifa.
Largilliére sehraje zasadni dlohu v piechodu od malifstvi sedm-
nictého stoleti ke stylu, kterf je vlastnd stoleti ndsledujicimu. Greuze
a Vigée-Lebrunovi piedjimaji akademické malitstvi, keeré se objevi, &
spise vnuti, spolu s francouzskou revoluci a stane se zavaznou
manjrou na nékolik desitek let. Quentin de La Tour, jemuz pastel
vdéei za svoji nobilitaci, vyznadi cestu, po niZ se v devatendctém
stoleti vydd Degas a pozdéji také Picasso a Delaunay. Nektefi umélei
budou ve své tvorbé dovedné spojovat riizné vlivy pochizejici z osm-
nictého stoleti a pohrdvat si s nimi. K malifdm uvedeného typu
nepochybé patii Cézanne (1839-1906), autor vymluvnyjch, nadher-
njch portréed, milovnik malitského uméni osmnactého stoletd.

:



(Claude-Henri Watelet — 1763

Jean-Baptiste Greuze

atelecGv portrét navazuje na &asté, takfka

schematické pojetf, podle néhoz je por-

trétovany muz zachyccn pti prici u psacfho
stolu. Kompozice je z jedné strany uzaviena zidli,
z druhé zase zminénym stolem. Hlavnf vybéréi dani,
Claude-Henri Watelet, je rovnéZ velky sbératel,
spisovatcl a rytec a pravé tuto stranku jeho osobnosti
se snaz{ autor porrrétu zdaraznit. Soska mazy, stejné
jako pero lezici na stole, ukazujf na licerdrn{ aspirace
portrétovaného muze. On sim je pak pohrouZen
v my&lenkdch a zd4 se, jako by Zekal, aZ mu inspirace
umozn{ znovu vzit pero do ruky.

Po technické strance je obraz propracovany az do
nejmeniich detailti. Greuze tu vytvofil velmi subtiln{
a tisté dilo, keeré je bezprostiedni predzvésti neokla-
sicistického malifstvi. Nabytek zobrazeny na plitné
zase piedjimd styl obdobf Direktoria. Obraz ma
zjevné blizko k h}-’pcrrea]istické estetice. Hlavnim
zdrojem jeho dynamiky je Wateletdv saténovy, dedy
(d4 se fici stiibfity) dbor, v jeho% z&hybech pro-
bleskuji reflexy, kreré na n& nanesl Greuzeho Stétec.
I ptesto zlistivé dosti chladny, kromé té &isti, do niz
razové opéradlo kfesla vndsf trochu tepla. Denis Di-
derot, pfestoze obdivuje malifovo uménf, si tentokrat
st¥7uje na jeho barevnou chudobu a mimo jiné tik:
LDomnivdm se, Ze pokud jc]u‘ o barvu, je Téniers
mnohem lep3i nez Greuze." Filozof pfitom zdi-
razfiuje kreslifské schopnosti umélce.

Tohoto aspektu Greuzeho talentu si maZeme
poviimnout na portrétu vévody Orlednského. Preciznf
linie predstavenému muZi nijak neubiraji na energii.
Vévoda je zobrazen velmi jednodude, s cestovn{ holi
v ruce. Jeho Zivornost a zvligtni charakrer vznikly
v dtsledku Greuzeho jako skalpel ostré a rytmické
techniky. Kresba rozhodné nenf skicou. Po cely svaj
Yivot malif realizoval &erné kresby. kreré pozdé]i
vystavoval na Salénu. Ne vidy je pozdéji pouzival pti
malovin{ portrétu.

VEVODA ORLEANSKY, OTEC LUDVIKA P

FILIPA ZVANEHO EGALITE

okelo r. 1763-1765; 19 x 32,6 em
térka, u.‘)fﬂ riidka

Lowvre, Paiiz,

TECHNICKA POZNAMKA

Kdy? Jean-Bapriste Greuze kresli portrét vévody Orleanského,
pedvadi, s jakou lehkosti dokiZe pouzivat riizné techniky: kresbu
uhlem, rudkou, prici s térkou (viletek, kterj slouzi k roztirdni ére
uhlem & kifdou). Kazdi z onéch technik slouzi ke ztvarnéni jiného
prvku kompozice. Uhlem umélec vyznaguje kontury, tudkou nanasi
barvu, térkou se pak snaZi docilit Postupn)’(ch prechodii mezi odstiny
a utvateni svétla a stinu. Greuze je dédicem hodnjm Antoina
Watteaua, krerému kresba tohoto typu vdédi za mnohé. MoZni tedy
neni nihodou, Ze kresba pfedstavujici vévodu Orlednského pipo-
mini Watteauova Poutnika do Saint-Jacques.

CLAUDE- P
HENRI
WATELET

1763; 115 x 88 em
Louvre, PafiZ.

ZIVOTY PORTRETISTU

Nicolas de Largilliere

(1656-1746)

icolas de Largilliére se narodil 10. ffjna 1656

v Patizi. Otec, Anthoine de Largilliére, je

prodavagem kloboukd. Matka, Marie Migno-
nové, zase dcerou obchodnika s vinem. Kdyz jsou
chlapei tii roky, rodie se rozhodnou Patiz opustit.
Odstéhuji se do Antverp, kde se Anthoine pousti do
~obchodu s francouzskymi vyrobky”. O Sest let poz-
dgji svéii Nicolase do péée rodinného piitele, jenZ se
vydeivﬁ na cestu do Anglie. Vice nez dvacet mésica
chlapec poznivd novou zemt, udf se jazyku a mnoho
¢asu vénuje kresleni. Po ndvratu dosti rychle pFesvedéi
otce, aby mu dovolil studovat malitstvi,

Nicolas de Largilli¢re se za&fnd uit u vlimského
umélce Anthonise Goubaua, jenzZ je '/.nén.w)_? venkovsky-
mi zdnrovymi vyjevy, takzvanymi , bambociddami”
(z ital. : bambocciata), a také krajinomalbami a vyjevy
z trha a jarmarkd. Mlady Largilliere bude u ngj ma-
lovat predeviim ziri$i. Mistr si velice brzy poviimne
v}fjimefného ralentu svého zdka a uvﬁdomuje s1, Z€ mu
méiZe nabfdnout jen velmi milo. Nicolas tedy roku
1674 opouitf jeho ateliér. V té dobé je také ptijat do
antverpské gildy malifd sv. Lukdde. O rok pozdéji
znovu navitivi Anglii, kde zistane &ryfi roky. Je v té
dob& jiz zcela nezdvisly a zalind spolupracovat
s Angli¢anem Peterem Lelym (1618-1630) a Iralem
Antoniem Verriem (1639-1707), navic si dokize
ziskat piizen krile. Politickd a ndboZenskd situace,
kterd tehdy v Anglii panuje, viak Largilliera pfinut{
ostrov opustit. V souvislosti s prondsledovinim kato-
liki je nucen zachrdnit si Zivor Grékem — nastoupf
proto na lod a v kvétnu 1679 p‘fiplom-'ﬁ do Francie.

PRELOM XVIil. A XVIIl. STOLETI

V Patizi se Largilli¢re setkd s Charlesem Le Brunem
(1619-1690), krerému se podaii mladého umélce
presvédtir, aby ve francouzském hlavnim mésté zastal.
»Drahy piiteli, maze-li se ovek proslavit ve vlastnf
zemi, pro¢ se chlubit svymi schopnostmi jinde?” Le

Brun se nakonec stivd ochrincem mladitho kolegy

a uvede jej do Krilovské akademie malitského a so-
chatského uméni, kam bude pfijat v roce 1686.
Roku 1699 se umélec oZenf s Margueritou Elisa-
beth Forestovou, pifbuznou malife Charlese de La
Fosse (1636-1716), s nfZ bude mit tfi déui. Largil-
licrova sliva stile vzrastd, ze viech stran pFicl1ézejf
nabidky Cestnych funkei. Malif se stdvd profesorem,
rektorem, Feditelem a kancléfem akademie. Namaluje
fadu néboicnsk}?ch obraztl, &etnd zatisi, ale px"(‘deVEl’m
portréty. Tento Zinr mu budeé vd&dit za mnohé. Vedle
Hyacintha Rigauda se stivd mjpopuléméjﬁm pa-
L"fi”.sk)f’m portrétistou. Largilli%re, zahrnut poctami
A nch}’noucl’ slivou, umird v Patizi 20. biezna 1746.

e 4FRANCOUZSKA SKOLA: POHLED NA VERSAILLES, STAJE

A ZAMECKE ZAHRADY KE KONCI PANOVANI LUDVIKA XIV.
okolo r. 1710-1717; 59,5 x 81.cm

Musée Lambinet, Versailles

Obdobi Lurgi][iérovy umélecké innosti z velké éasti spadé do klasické epochy
a dcby panovén[ Ludvika XIV. (1643-171 5}

A AUTOPORTRET
1711, 8o x 65 em
Musée du chitean,
Versailles
Pétapadesrilety
Nicolas de Largilliere
zobrazil sim sebe pfi
prici na Zvéstovini,




Jean-Marc Nattier
(1685-1766)

A JEAN-MARC
NATTIER

S RODINOU
1730-1732; 142,5 x 163 m
Musée du chétean,
Versailles

Jean-Marc Nattier se
stane jednim

z nejslavnéjsich
Portré[ism osmnactého
stoleti. Jeho otec

a star§i bratr byli
rovnéz malifi.

can-Marc Nattier se narodil v Pa-

fi7i 17. biczna 1685. Jeho otec b}'l

také malit-porcrérista a od roku
1676 &len Krilovské akademic. Mat-
kou umélee byla Marie Courtoisovil.
Nattier jako jeho stardf bratr jiz od
nejiclejitho véku projevuje zdjem
o kresbu a malovini. Nejprve se uéf
u Jeana Jouveneta (1644-1717), poz-
déji, kdyz si osvoji zikladni dovednos-
ti, se stavd zikem akademie. Jednoho
dne ukazuje patndcrilety Nattier né-
kolik 5\‘)}(1] kreseb vechnimu Spr“i\'ci
krilovskych budov. Udéld na kralov-
ského atfednika tak veliky dojem, Ze
mladému muzi pfizndvd stipendium
akademie. V roce 1718 vstupuje Jean-
Marc do tad akademiki. Jiz se prosla-
vil jako porrtrérista, a proto se mu
dostdvd pozvdn{ do Amsterdamu, aby
tu vyevoiil podobiznu carevny Kate-
iy 1. Po nivratu do Pafize se serkdvd
se Zestnictiletou dcerou byvalého
krilovského muskeryra, Marii Made-
leine de la Roche. Ozenf se s nf roku
1724. Budou mit devét potomku
Vroce 1734 se stane malitem Ridu
templifa a s celou rodinou se stéhuje
do dnes ji% neexistujici paiiZské pevnosti templdti.

MALIR DAM

Na Salénu roku 1740 pFimhujf Narrierova dila
pozornost krilovny, krerd si u né objednd nékolik
platen. Od toho okamziku touZf viechny distingované
ddmy vlastnit portréc namalovany Nattierem. Malit je
objednivkami pfimo zavalen. A to do té miry, Ze si
s\cds]\\' \Ll\\sl.mu roku 1741 stéZuje, Zc e sielieeob-
tizné portrér od Nattiera viibec ziskat, nebot mistr je
ddmami ptimo obléhin. M Malit realizuje obrovskd
mnozsevi plgitcn. Vyuluje také na akademii. V roce

1762 Nattiera vodnatelnost a oroky nohou upoutajf

na lazko. Ji# nikdy nevstane. Pesto maluje dal, az do
své smrti 7. listopadu 1766.

PROTI PROUDU

Nattierovjm Zivotem otfdsaly tragické  jeho syn, slibny malit, jenz béhem svého pobytu
udilosti. Malit piesto nezvolni tempo své v Rimé utone v Tiberu. Umélcav bratr, Jean
price. Malitova matka, Marie Courtoisovi, — Baptiste, je za ,Gdast na ncvazanych setkinich”
jesté pomérné mladd ochrne a umird ve odsouzen k télesnému trestu ohndm a ve vézeni
svjich sedmaétyticeti letech, 13. fijna 1703. spacha sebevrazdu.

Jeji manzel ji piezije sova o dva roky. §pAp zZATRACENYCH
V roce 1742 ztrici Natcier svoji milovanou
manzelku. O dvanict let pozdéji zemte také  Louvre, Pafi?.

1751; 110,5 x 81,5 em

el
- (8

smnicté stoleti ve Francii je obdobim neby-

valého rozmachu nejen v oblasti vytvarného

uménf, ale 1 filozofic a literatury. Zdd se, Ze
spolcl'cnské a kulturni hranice mizi, dfllciit}{’ je totiz
pouze \-}5510(1L‘k hledini a setkinf s jinym Hlovekem,
keeré nese novy obsah. Praveé v takové spolegnosti
nachizi své misto Jean-Baptiste Greuze. Pohybuje se
samoziejmé v uméleckych kruzich, ale také mezi
literdty a u dvora.

Francois Joachim de Pierre, kardindl de Bernis
(1715-1794) pochizf ze &echtické, led zchudlé ro-
diny. Velmi brzy zahdji kariéru duchovniho. V roce
1735 sc. jesté jako kanovnik n¢kde u Lyonu, \-'yd;iv;i
do Patize. Tam si ho dosti brzy poviimne favoritka
Ludvika XV., markyza de Pompadour. Nejprve bude
jmenovin velvyslancem Francie v Bendtkich, pozdéji
ministrem zahraniénich véef. Nakonec dostivé hod-
nost kardindla. De Bernis, jenz spravuje funkei dvor-
niho kaplana, je rovnéz vclk;}m znalcem htﬁratury
a krasnych zen, &mz si ziskd Volrairovu (1694-
,[77\\ puzcn De Bernis, tento duchovnf z nutnosti,
I prcdm §fm elegantni muz vybranych zpasobd. Proto
se také neché portretomr ve 5vctskem aristokratickém
odévu. Greuze zobrazil jiZ zralého, sebejistého muZe
vzneseného vzhledu, s uptimnym, bezprosr?ednfm
pohledem. Velice jednoduchd péza davd porrtréto-
vanému silu. Nidheru t#zkého, bilého, kozelinového
pldsté nenaruduje 74dnd zbytednd rekvizita. Malit¥
mistrovskym zphsobem zachytil zifivé paprsky, keeré

4 SOPHIE ARNOULDOVA A DENIS DIDEROT

okolo r. 1786; 61 x 51 em soukromd shirka
Wallace Collection, Londjn

klouzou po bilém kozesinovém Gboru. Svétlo samo
projasiiuje tvaf modelovanou jasem a stinem a dodiva
niladé obrazu na vznedenosti.

Podobnou pézu zaujimd na dal$im prezentov: aném
portrétu mladd dkaa — Sophie Arnouldova. Sikmo
umisténé t&lo a levd paZe vysunued do popted( viak
uvedené postavé dodivaji rozmarng3i a frivolngjsi,
takika provokativnf charakrer.

Filozof Denis Diderot (1713-1784) Greuzay
soudasnik a Pfftel, je mimo jiné jednim z tvirch sou-
dobé umélecké kritiky. Je autorem Ectn)ﬁch, nekom-
promisnich recenzf z jednotlivich Saléna. Greuze si
brzy ziskd jeho niklonnost obrazy moralistického
charakreru. Od konce padesdtych let Diderot neskryvi
své nadienf jcho malitskou tvorbou. K portrétu, krery
zde ptindsime, nélezejicimu dnes do soukromé sbfrk‘\u
pézuje malift v pon¢kud nedbalé pozici, v dosti jed-
noduchém a neuspofidaném odévu, bez paruky &
viibec jakékoli pokryvky hlavy (Fragonard ho ztvdrni
podobnvm zphsobem). Di k\’ intenzivnimu kontrastu
svétla a stinu ziskdvd portrét na dramatiénostr. Mali¥
tak zvyraziiuje piisnou tvaf bez jakychkoli piikras
a sn¢hobily lfmec ve zminéném osvétlenf neolekdvané
nabyvd na daleZitosti.



Kardinal de Bernis
Jean-Baptiste Greuze

V¥ KARDINAL DE BERNIS

nedatovédno
soskromd sbivka

aurice Quentin de La Tour
(1704-1788)

aurice Quentin de La Tour se narodil 5. z4¥{
roku 1704 v Saint-Quentin na severu Fran-

cie. Jeho rodie, Frangois a Reine-Frangoise
de La Tour byli prosti lidé. Otec pti¥tiho malite nej-
prve pracoval jako truba& u pluku karabiniérd, pozdgji
se stal inZenyrem geografem a v tomto povoldn{ vidél
budoucnost také pro svého syna. Zdjmy mladého
Maurice se viak obriti docela jinym smérem. Jediné
v NOct, za svitu sv[Eky, ;1by o tom rodife nevédéli, ma
nedostudovany inZenyr moznost popustit uzdu své
umélecké vasni. Fakt, Ze je kritkozraky, se ukiZe jako
okolnost spi¥e pozitivni, nemdZe se totiz stit geo-
grafem. Mladému muZi se podafi ptesvédiit otce, aby
mu dovolil vénovat se malifskému uméni. V roce 1719
0p0u§tf prisci umélec Saint-Quentin a pf‘ijfidf do
PafiZe. Pobyt v hlavnfm mésté mu ale nepfinese 3tésti.
V roce 1722 se Maurice vracf do rodného mésta, oviem
skandil, ktery zpasob{ jeho vztah se sedmnictiletou
sestrenict, ho pfinuti opét odjezdu.

Vraci se do PafiZze a zadind pracovat u vlimského
malife J. ]. Spoedea, jenZ se specializuje na zitidf.
Obdobf studif jako by se donekoneZna protahovalo.
Nékdy kolem roku 1733 se Maurice setkd s Lousiem
de Boulognc, prvnim malifem krile, k[erf(z mu Fekne:
.Neumite ani malovar, ant kreslit, oviem mdte nadanf,
diky némuz to mizete daleko dotdhnout. Zastavte se
u mé.” Tchd)‘ se umélec skutedné celfm svym srdcem
}.)OLlivi[de préce. Studuje uméni Pastelové maIby, kreré
je v té dob€ tak médni.

4 AUTOPORTRET

okolo r.1742; 38 x 30 em
pastel .
Musée Lécuyer, Saint-
Quentin

Pastel a ismév — ta dvé

slova snad nejlépe
charakterizuji vétSinu
obrazii Quentina de La
Toura, véerné
autoportretit.

A poRTRET

MARKYZY DE
POMPADOUR
1752 32 x 24 tm
pastel

Musée Lécuyer, Saint-
Quentin

Quentin de La Tour je
Boucheriv vrstevnik
a podobné jake an
vytvofi nékolik
portréti madam de
Pompadour.

AUTOPORTRET P

56 x 45,5 em

Louvre, Pariz,

Vlastni podobizny
Quentina de La Toura,
ostatné podobné jako
jeho portréty, jsou
obvykle malovany na
Pozadf F?frody a Casto

bez j.'lk),"chkoli rekvizit.

—,

MALIRUOV USMEV
V roce 1737 je La Tour pfijat do akademie. Jesté

v témzZe roce organizuje prvni vefejnou vystavu svych |

praci. A odni3{ si obrovsky aspéch. Malt se elegantn{
spoleénosti libf. ,Okouzloval celou osobnosti. Mél
energickou, rozhodnou chizi, hllavu nosil vysoko, je-
ho oti byly Zivé a rozzifené. .. Uzka tista davala tugic
kritického ducha, oviem myslenky, jeZ z nich vychize-
ly, nikdy nezrafiovaly, protoZe v hloubi srdce pfe-
kypoval dobrotou. Vypadal jako nervn{ ¢lovek, krery

se snadno roziili. Byl spoleensky a v rozhovoru
zibavny, kromé svého talentu mél Siroké znalosti lite-
ratury.” (M. de Bucelly d'Estrées)
Umélec, diky némuZ pastel po-
prvé soupefi's olejem, se brzy stane
portrétistou dvofand a lid{ z umé-
leckého svéta. V roce 1750 se sez-
ndm{ se zp&vatkou Marif Felovou.
Jejich vztah potrvd tficet let. Ma-
lifskd tvorba mu zajiStuje sludny
ptijem. Na sklonku Zivora umélec
pomihd rodnému méstu: vroce
1782 zde zaloZi charitativn{ insti-
tuci a Krilovskou Zkolu kresby.
O dva roky pozdéji se do Saint-
Quentin vracf nastdlo. Mali¥ trpici

urlicym druhem stafecké neted-
nosti, umird 17. ledna 1788.
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Jean-Baptiste Greuze
(1725-1805)

ean-Bapriste Greuze pfichdz{ na svér 25. srpna
1725 v Tournus, ve stfedni Francii [Burgundsko).
Jeho otec je pokrjvad a pieje si, aby se jeho syn stal

architcktem. Ji ve svjch osmi letech vytvdif Greuze
prvni kresby. Jednoho dne vénuje néktery z nich otci,
co? rozhodne o jeho osudu. Laskavy pokryvaé, ofa-
rovin obrizkem svého syna, se rozhodne poslat jej do
Lyonu, aby se tam uéil malovar u Charlese Grandona.
Paté, co se Greuze v ateliéru sezndmi s rozmanitymi
maliEskymi technikami, odjizdi do PafiZe. Diky svému
talentu bude v roce 1755 pfijat do akademie. Nakonec
najde i mecendse. Lalive de July je bohaty milovnik
ument, kter)? kupuje a vefejné vystavuje dila mlad)}ch
tvirc. Aby si Greuze doplnil své malitské vzdélant,
\-')'c{;iv;i se na, ve své dobé bezmila povinnou, cestu do
Itilie. Tam viak jeho pozornost vice ptitahujf mladé
Italky nezli staroveké pamdcky. Umélec se zamiluje do
jedné ze svych zaek, deerky bohatého 3lechrice. Mladi
milenci dokonce cht&jf uzaviit stiatek, Greuze se viak
na posledni chvili, v obavé pted hnévem diveinych
rodi&l, rozhodne utéel a vracf se do Francie.

ZANROVE VYJEVY A PORTRETY
Obrazy, keeré Greuze vystavuje po ndvratu z [ralie,
upevni jeho pozici. Malit se brzy sezndmi's Gabriellou
RBabutiovou, deerou knihate, s ni¥ se o¥eni. Statek
umélei pfinese tit déti a spoustu tripent. Gabrielle, jiZ
pfed svatbou tak miloval, se pro néj postupné stdva
prokletim: nestard se o déti a umfstf je do klditera,

4 AUTOPORTRET

okolo . 1785; 73 x 59 em
Lowvre, PafiZ.

Greuze byl znamyj
predeviim jako malif
Eﬁnru\')’ich V)'fjcvl',l.
vyvofil viak také tetne
portréty.

vefejné pijimd neznamé muze, rozhazuje penize
a bezosty¥né muZe podvidi. Pohorgeny a ponizeny
Greuze podévé stiznost na policii. Price je pro néj
Grékem, a rak hodn& maluje. Pfedeviim moralistické
Zénrové vyjevy, ale také portréry. V nékrerych nalez-
neme nardzky zferelné smyslného charakteru. Umélec
patf{ rovn&Z mezi nejlep3i soudobé rytce. Jeho rytiny
jsou velice populérnf a zajistujf mu dostateZny pifjem.
BohuZel, fatiln{ rinu mu zasad{ francouzska revoluce.
Upad4 v zapomnéni a v den jeho pohtbu (1805) bude
za jeho rakvi kritet pouze dvojice jeho starych pfarel.

DRUHORADY MALIR?

Diky podpofe malife Silvestra (1675-1760) bude Greuze roku 1755 pfijat do
akademie. Vice ne deset let viak otili s pfedstavenim dila, diky némuZ se mu md dostat
akademické akceptace a na ziklad® kterého také bude stanovena jeho malifska spe-
cializace. Nakonec se Greuze roku 1769 objevi se svjm obrazem. Ptedstavuje Septima
Severa, jenZ vytjka svému synovi Karakallovi, Ze usiloval o jeho Zivor. Obraz hodnoti
komise, kters o ném bude jednat celou hodinu. Nakonec padne verdikt: Greuze je
jmenovin akademikem, ovsem jako malif Zinrovjch vjjevii. Pro umélce je to hrozné
zklaméni, domnival se toti?, Ze ho uznaji za malite historického.

ovil: 108 x 86 cm
Louvre, PaFiz

A ROZBITY DZBAN

4 MARIE FELOVA

1757; 32 x 24 ¢em
Pﬁff![

Musée Léeuyer,
Saint-Quentin

V¥ MADAME DE LA
POUPLINIERE
okolo r. 1745; 68 x 53 em
pastel
Musée Lécuyer,
Saint-Quentin

Marie Felova — 1757

Maurice Quentin de La Tour

iky rostoucf slavé se Quentin de La Tour brzy

stava horlivym G&astnikem salénnich seckdn,

jez byla v jeho dobé¢ ve vy33ich francouzskych
sférdch tak médni. Umélec pfedeviim jednou tydné
navitévuje salén manZeld de La Poupliniérovych
v Passy (dne¥ni &vrt PafiZe). Excentricky malff se
chlubi, Ze tam z centra PafiZe nepfij(idf ani drozkou,
ani na koni, ani p&bky, nybrz zav&¥en na boku birky,
kterd pluje po Seiné. Pani de la Pouplinifre byla svého
¢asu operni pévkyni. La Tour ji zachytil, jak &te
partituru a souasné jednou rukou vytukdvd melodii,
Kompozice je seviend a dokonale konstruovani.

Z jedné strany desky, z druhé zidle a zepfedu stal

ohranitujf celek zietelnym rimem. Zobrazend postava
je tak uzavfena do intimniho prostoru, coz vzbuzuje
m)félenku na obrazy Jana Vermeera van Delft (1632-
-1675). Zminénou intimitu viak naruuje poh]ed
Zeny, kter)? sméfuje pfimo dopFedu, k divikovi. Také
pouzitd hra svétla a stinu md blizko ke stylu vlamské-
ho malite. Francouzskému portrétistovi se tak poda-
filo v pastelové malbé docilit efektu pFipominajiciho
olejomalbu. Hedvibné litky odévu jsou zachyceny
pomoci riZzovych a blankytné modrych odstind, na
nichz tahy bilym pastelem vytvitejf odlesky.

Francouziti portrétisté osmr}éctého stoleti nej-
radéji maluji Zenské postavy. Zidnému z nich se
oviem nepodatilo pfedstihnout Quen-
tina de La Toura v jeho vérném a spon-
tdnnim zobrazovini Zenského pivabu.
Pevkyné pafizské opery, Marie Felovi,
mé nespolet obdivovateld a mnoho
z nich ptivid{ k zoufalsevi, pobldzni
Cahusaca a Grimm kvali nf bude pro-
lévat hotké slzy. Na zacdtku padesirych
let se umélkyné sezndmi s La Tourem.
Jejich vztah porrvd az do malifovy
smrti. O jejim mimofddné krdsném
portrétu bratfi Goncourtové napsali:
~Zvlasei hlava, ptekvapivd a okouzlu-
jici soutasng, zdé se, jako by byla zcela
odosobnénd v galerii Zen osmndctého
stoletf, s tfm svym vysokym &elem, krds-
nym obolim, steskem v hezkyjch er-
xqﬁc}1 odich, jimz tasy davaji sametovou
mékkost, s i‘eckf’m nosem, 5istfmi rysy,
jakob}' leniv)?mi sty a dlouh)?m ovilem
tvife; celou tu exotickou fyziognomii
vén&i velmi zdaftily Ges"

¢¢ Z pompézni
podobizny se
[v XVIII. stoleti]
portrét proméni ve
svédectvi krasy
modelu, snazi se
souperit se zrcadlem,
do néhoz elegantni
dama nahlizi. 9

ALBERT CHATELET, 1992






DILA

Krasna Strasburcanka — 1703
Nicolas de Largilliere

bdobi umélecké ¢innosti Nicolase de Lar-

gilliere zahrnuje vice neZ padesdt let. Ttebaze

je jeho tvorba dosud silné ukotvend v duchu
epochy Ludvika XIV,, bude to on, kdo otevie cestu
portrétu osmnictého stoletf. Pfedeviim diky nému
sklidf portrét takovy Gspéch na Salénu roku 1704,
tiebaZze byl aZ dosud povaZovin za druhofady malif-
sky Zinr. Divodem de Largillierova triumfu, stejné
jako velkého dspéchu portréed, jez maloval, je ne-
pochybné originalita jeho malftského vzdélini. Béhem
svého pobytu v Anglii mél mlady umélec dozajista
moZnost prostudovat genidln{ tvorbu jednoho z nej-
vétdich portrétistt sedmnactého stoleti, Antoona van
Dycka (1599-1641). Kdyz ptichdzi do Francie, obsa-
huje jeho zdsoba uméleckych védo-
most{ jak anglicky zdZicek, tak vlamské
mali¥ské zkuZenosti, zejména pak ru-
bensovskou tradici.

Viechny uvedené vlivy jsou na de
Largillierové tvorbé zietelné patrné. Ve
sporech mezi rubensisty a poussinisty,
je? se odehrdvaji na sklonku sedm-
nictého stoletf, je Largilliere jednim
z nepoletnych francouzskych malita,
ktef{ stanou na strané barvy. PouZivd
odvdznou paletu, jeZ formuje tvary
a ozivuje obraz. A pfesto v jeho mi-
strovském dile — Krdsné Strasburcance —
dominuje €ernd barva. Neni to v3ak
Sero obklopujici celou postavu, nybri
hloubka &erni jako takové, hloubka
Cerné barvy. Tradiéni, pi‘epychové Sary
a pokryvka hlavy se proménujf neséet-
nymi odstiny. Perletovd tvdf Zeny
s vyraznym pohledem se zdfive odrazi
od jejiho tboru. Jednotlivé detaily licky
a krajek malff ztvdrnil s mimofidnym
mistrovstvim. Tvofi protiklad vidi
krajiné v pozadyi, zalité bledy"m mési&-
nim svitem, z n&hoZ siluera Zeny vy-
stupuje a diky zvolenému feden{ ziskava
na majestitnosti. Strnulost, krerd by,
vzhledem ke vzpifmené péze Zeny
agecmetrickému, trojﬁhelm’kovénm
tvaru klobouku, pffpadné mohla na
obraze pfevlidnout, je kompenzovina
Pohybem, jenZ dominuje krajiné na po-
zadf, a svétlem paprska, kreré se zerd-
ceji v &erni klobouku.

Stejné x')}xnlu\fn)}, tiebaze mnohem
mtimnéjif, je porerée Marle-:’\11ny Man-
ciniové, knézny de Bouillon. Zena klopf

zrak, co? je zfetelnd novace ve srovnidni s Cetnymi
tehdejdimr portrécy, na nichz postavy zachycené en
face vrhajf sebejisté pohledy.

Largilliere ztvdrnil intencev své modelky, krerd ani
v nejmendim — na rozdil od Strasburfanky — netouzi
zddraznit sviij plivab. Jednd se spide o pamdtecn{
obraz, ur€eny pro n&koho z blizkych pézujici Zeny
nebo pro ni samu. Tvdf Marre-Anny Manciniové e
tvafi zralé Zeny, jez klidné pohliZi na sviyj Zivot. Na
druhou stranu, malif se rozhodné nevzdivd pro-
sttedkd, kreré by umoinily postavu zkraglit. Siluetu
¥eny half do Zerveného roucha. Kontrast mezi jejim
bledym obliZejem a nidhernymi barvami tboru dévajf

obrazu zvligenf lesk.

3 KRASNA P
STRASBURCANKA
1703; 138 x 106 em
Musée des Beaux-Arts,
Sfi’dfbilfé

V¥V MARIE-ANNA
MANCINIOVA,
KNEZNA DE
BOUILLON

80x63em
Louvre, Pafiz

Claude Dupouch — 1739

Maurice Quentin de La Tour

festo, e se Maurice Quentin de La Tour t&&f

velikému dspéchu v aristokratickych kruzich,

kde se mu da¥f za portrér ziskat 1 tisic luidorg,
velkou &ast své r.vorby vénuje uméleckému svétu, kter}?
je mu bytostné bll’zk)?, Mezi jeho klienty bychom nasli
filozofy, literéty, malife a hudebnl’ky. Pastel nepatti
mezi techniky niroéné na &as, nepotiebuje proto mno-
ho hodin pézovini, mimoto je zde mnohem snadnéjs{
Pl‘ovédét Gpravy a zmény. kay tomu viemu ziskadvd
La Tourova tvora na spontdnnosti, pro kterou je dnes
tak cenéna.

Na portrétu Jeana-Nicolase Vernezobrea pfizpiso-
buje malit linky charakteru postavy. Aby ztvirnil Zivo-
tem poznamenanou, napjatou tvaf, nandii barvu
hustymi a energickymi tahy, aniZ by se snaZil zabrinit
drsnosti. S mimofidnou vérohodnostl se malffr daff
vyjadFic psychiku zobrazené postavy. Sdm se na uve-
dené téma vyjadii takro: ,Mysli si, Ze zachycuji pouze
jejich tvéfe, zatimco j4, bez jejich védomf, vstupuji do
jejich nitra a ukazuji je takové, jaci jsou.” Madme tedy
pfed sebou Zivotem zkouSeného Elovéka se smutnym

pohledem. Potrhand koZefina na klobouku dokonale

ladf s ponékud zanedbanym vzhledem: rozcuchané
oboti, ¥patné oholend brada, pergamenovd plet.
Vernezobre byl také malif realizujici pastely, oviem
nezanechal po sobé nic, co by ptetrvalo staleti. Podle
mali¥ského pldité, jenZ md na sobg, lze usuzovar, Ze
byl celkem zdmoZny. Jeho samer, tak nddherné za-
chyceny se viemi svimi zdhyby a odlesky, je jedinym
teplym prvkem celého obrazu.

Portréty Mondonvilla a Dupoucha do jisté miry
svédef o vlivu severoevropského malitského uménf.
Tato malovand poprsi ptipominajf podobizny a Zén-
rové vyjevy vldmskych mistrd sedmndctého stolett.
Naptiklad Zidle na portrétu Dupoucha, kterd uzavird
kompozici zepf‘edu, Pfedstavuje prvek vyptjleny ze
severské Zkoly. Hra svétla zase ukazuje na vliv cara-
vaggionist(i a pfipomind obrazy Georgese de La Toura
a bratif Le Naind.

Oba zobrazen{ muzi se z&fivé usmivaji. Usmév je
pro Quentina de La Toura tim, &m pro Tiziana barva.
Matisse strivi spoustu asu v muzeu v Saint-Quentin
a bude ,velice ptekvapen riiznorodosti Gsméva, kreré
jsou vlastni kaZdé z masek, jeZ se tu nachiz{".

A JEAN-JOSEPH CASSANEA
DE MONDONVILLE

4 JEAN-NICOLAS
VERNEZOBRE
nedatovdno; §1x 50 em 1747; 65 x 55 em
Musée Lécuyer; Samt-Quentin pastel

Musée Lécuyer, Saint-Quentin
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Portrét umeélce
a jeho rodiny

okolor. 1715

Nicolas de Largilliere:

teobecné se lze domnivat, Ze uvedeny troj-
portrét, jenZ se nalézd v Louvru, predstavuje
samotného malite, jeho manzelku a dceru. Po

stylistické strance obraz tvofi v)-’nikajfcf syntézu
raznych malifskych proudd. I ptes rozmanitost
ych Zenskych abort z obrazu vyzafuje uvolnénd
nilada. Vezmeme-li v Gvahu venkovskou krajinu,
viechny postavy, keeré jsou zde zachyceny, vypadajf,
jako by nebyly na svém misté; zejména pokud jde
omatku a dceru, nebot muz alespon trochu souznf{
s krajinou. V jeho blizkosti totiz nalezneme lovecké
pusku, zastielené priky a p Malitovi

nici v takovém uspofddini odévi a pozadi

hledivali 2idnou disharmonit. V oné

¥V RucE

1713-1714
Lowvre, Pafiy,

¢ Rada de Largilliérovych
portrétu je situovana
do prostor i
dominuje volnost a priroda.
v puvab téchto vyje
v plenéru je spise predzvésti
Gainsborougha, nezli pozdéjsich
francouzskych portrétisti. 77

MICHAEL LEVEY, 1972




Adélaide de France
predouci nit — 1756

Jean-Marc Nattier

o dspéchu, krery ho potkal na Salénu v roce

1740, se Jean-Marc Nactier stdvd jednim z ob-

libenych portrétista krilovské rodiny. Od toho-
to okamziku a¥ do své smrti realizuje obrovské mnoz-
stvi portréta deer krile Ludvika XV,

Adélaide de France (1732-1799) je zde predstave-
na pii ruéni praci, krerd byla ve své dob& velice mdédnf:
pfede nit. Tato velice elegantnf, tFebaZe zhola neprak-
tickd Zinnost se pro malife stivd zdminkou, aby s vel-
kou péf o detail zobrazil pii praci pivabné ruce pé-

zujici divky. Také 3aty Adélaide umélei umoziiuji

pfedvést svij talent. Nattierv dynamicky Stétec mis-
trovsky zachyril zihyby litky, krajky a stuzky. Jakoby
nekonednd, pielévajici se kaskida razovych, bilych
a Sedych odstind pokryvi bezmila polovinu plitna.
Barvy jsou voleny dimyslné a koresponduji s (ibélem
pleti, razovymi tvitemi a $edi Gfesu posypaného

pudrem. Tva# mladé Zeny je diky nalechranému 3tétci
méné vyraznd. PouZitim zminéného ndstroje rak
specifickym zpasobem sevmnll’ﬁ daii formovart a zdi-
raznit télesnost postavy. Zena vypadd Zivornéji a real-
n&ji. Kompozici po pravé strané uzavird opéradlo
kiesla, vlevo zeleny zavés. T&zka litka s motivem lilif
— symbolem Bourbondi, francouzskych krild — clumf
svétlo a half do stinu &ist stény, krerd by v opaéném
ptipadé mohla pasobit piili3 tisnivym dojmem.

Jiny obrdzek nevelkjch rozmérd, predstavujici
Adélaide, je ve skutefnosti pouhou studif jeji tvife
a umoziiuje ndm plné ocenic, do jaké miry Nattier
princezné pfidal na krise, kdyz pozdé&ji maloval jejf
portrét. Ostatné, vieobecné se védélo, Ze Narttier je
schopen i kazdou oSklivku zobrazit jako krisnou
a ptvabnou Zenu, a privé proto se stal nejoblibe-
n&j¥im malifem francouzské aristokracie.

¢ Zdalo se, ze jeho pohyby
jeho $tétce Fidi laska. 27

ANONIM, XVIII STOLETI

DCERA LUDVIKA XV, PREDOUCI NIT

oolo 1. 1750; 53,9 x 42,3 em
Musée du chitean, Versailles

1756; 89,8 x 77,2 em
Musée du chitean, Versailles

TECHNICKA POZNAMKA

Malif si nikdy nebude moci dovolit, aby sezeni
vysoce postavenych osob trvala pkilis dlowho. Jak se
zdi, realizuje Nattier seudii Porttétované csoby pf'fmo
na platné a zcela pomiji etapu tvodnich skic. Velice se
sna¥i, aby zachytil péivab a krdsu Zeny, kterd mu pozuje.
Sametoveé tahy 3tétce doprovizeji experimenty s kom-
Plementarimu barev. Hry odstind, jejich vzdjemné
vztahy a nivraty vytvafeji rovnovihu, o niz malif
usiluje. Neustale ma na paméti olekivany visledek a je-
ho rahy $tétce jsou v souladu s nim bud velice precizni
(map¥. pii zachyceni pohledu), nebo rytmické a dyna-
mické (napt. Glesy).

4 ADELAIDE DE FRANCE, ADELAIDE DE FRANCE P [

dobé jsou velice mddni nejraznéjsf alegorické por-
tréty, na nichZ se s podobnymi kontrasty setkime
pomérné &asto.

Fakt, Ze Largillitrova portrétni tvorba vydrzela
zkoutku Casu, oviem do znaéné miry pramentf z toho,
7e se malff neomezoval pouze na malby uvedeného
typu. Sporu rozhodné nemtZe byt o hodnoté jeho
ZAtIsH, historick}"ch scén a krajinomaleb, o femi se
mazeme presvédic 1 pti pohledu na odviZné pojatou
krajinu, kterd se rozklidd v pozadi ptedstaveného
trojitého portrétu. Vpravo malff zobrazil strom, jehoZ
kira a vinfef se listovi pFekvapi neobyZejné vyraznym
pojetim. Pkiroda, stejné jako vyjime&né barvitd paleta
pfipominaji Rubense. Lesklé odévy — Zervené, zlaté
a t}’l‘k}’SO\’é — se vInf a jsou jakousi ozvénou div&ina
zpévu. Postavy jsou rozmistény do palkruhu. KaZdi

z nich je s ndsledujici spojena pozici pazi nebo rukou,
takZe vznikd nesmirné harmonicky celek. Tfebaze jsou
vEechny tfi postavy zachycené podle klasickych pra-
videl, zdaji se ponékud umélé a ptehnané rafinované,
co¥ nis, s ohledem na okamZik vzniku obrazu, roz-
hodn& pfekvapf.

Ruce predstavujf dal3f nidherné a soutasné prekvapivé
dilo. Uvédomime-li si, s jakou pédf a dékladnosti je
umélec realizoval, nemiiZe se jednat o oby&ejnou studii,
ale spi¥e o stylistické cviZent, dilo pedagogického
charakreru: de Largilliére totiz nekolik lec vyuloval
kreslenf a malbu. Obraz nepochybné vytvofil s mys-
lenkou na své zdky. Vidyt ruce hraji v portrétu ne-
zanedbatelnou roli, slou¥i k vyznalen{ statutu nebo
vyjddient psychiky zobrazené postavy a zpisob jejich
malovdni tvo¥f velice piesny kaéd.

s>

A PORTRET
UMELCE A JEHO
RODINY
akolo 1. 1715;

149 X 200 tm
Lowvre, Pafiz.



Knézna de Chaulnes

jako Hébé
1744

Jean-Marc Nattier

odle nizoru umélcovy deery, kterd se stala jeho

prvnim Zivotopiscem, se Narttier snazil spojit

uméni portrétu s velkymi historickymi scénamt.
Jak mu pfikazovala jeho pfirozené niklonnost k his-
torickému mali¥stvi, stal se prvnim jeho dilem, po
ptijeti do akademie, rozmérny alegoricky obraz, keery
piedstavuje rodinu pana de La Motte, hlavniho
spravce pokladu Francie. Této zilibé vd&&ime za
nespolet portrétd, jeZ nds okouzlf skvéle zachycenou
podobou nebo pavabem vynikajfci kompozice. Do-
kazal ve svych dilech tak dobte skloubit ob& zminéné
oblasti uménf, ze vzdélani vefejnost sama nevédéla,
koho v ném obdivovat vice, zda historického malife
nebo malife portrétistu.” Tim vstupuje do proudu
historického portrétu, Zinru ve Francii osmnactého
stoleti vysoce cenéného. Po vzoru postav z obraz
Hyacintha Rigauda, Pierra Mignarda & de Largilliera
davé svym postavdm pdzy a rysy mytologickych boha
a bohyni. Nattier se viak od svych pfedchﬁdc& li3i,
mnohem vice totiZ pfedstavené osoby idealizuje a md
pfitom onu .schopnost zkraglit a soufasné je dos-
tateéné Clovtdn}'f, aby
je p?esvédEil, Ze jim
nepochlebuje”, jak po-
znamenal La Fonrt de
Saint Yenne.

Z portrétu knézny
de Chaulnes, tak jako
z milo krerého Nat-
tierova obrazu, vyza-
fuje zvldStni energie.
Mladd Zena je zde
zachycena jako Hébé,
boh)'ne““ mladi. Spo-
&iva na oblaku, v jehoz
ztvirnéni malif pou-
Zi{vd mnoZstvi malif-
sk)"ch efeked, at uz jde
o lcakturu nebo o bar-
vu. Jeji télo je lehce
prohnuté. Pohyb paZe
a orel vzniSejici se
\'Po\'{‘-‘tf‘f C[ﬁ\-‘ajl' kom-

a dosahovanf jejich celkové harmonie. A prave barva je
u néj zdrojem svétla. Subtilni bél ckaniny zdaraziiuje
krasu triumfujici Hébé. Knézna zobrazend na por-
trétu byla nezdvisld Zena, bohati a vzdélana, proslavila
se svobodomyslnym chovinim a nevdhala malifi po-
zovat s odhalenymi fiadry. UmoZfiuje to ostatné
mytologicky charakter obrazu. Jejf soufasnici méli na
mysli néco jiného, kdyZ se na knéZnina nevinného
manZzela obricili se slovy: WA nym’ se vy musite nechat
portrétovat jako hlupdk” (slovn{ h¥itka, francouzsky:
LHébé" — yméno bohyné, LJhébéeé” — hlupék).

V roce 1745 si krdlovskd rodina u malife objedndvi
sedm obrazd. Kdyz Nattier maluje Adélaide de France
jako Dianu, situuje deeru Ludvika XV. a Marie Lesz-
czyfiské na pozadi krajiny halici se do Zera, jiZ
dominuje modrozelend barva piipominajfci tvorbu
renesanénfho mistra Leonarda da Vinci. Razové saty
portrétované divky se velice intenzivné odriZeji od
pozadf a vytvateji dosti smélou kombinaci rizové
a zelené barvy, kterd je pro malite charakceristickd a jiz

ptejimd tvorbu Paula Gauguina.

V¥ ADELAIDE DE

FRANCE JAKO
DIANA

1745; 104 x 141 cm
Musée du chitean,
Versailles

A KNEZNA DE CHAULNES JAKO HEBE
(ANNE JOSRPHE BONNIER DE LA MASSON)

1744; 144 % 110 em
Louvre, Paiif

pozici vyjimetné kou-
zlo. Nattier je mistr
v kombinovini barev




