Velky malit antickych ruin, inter- kralovskych zahrad a kustoda muzea,

pretator italské a francouzské krajiny, z né¢hoZ se pozd‘éji zrod{ Louvre. Viech-

/

autor méstskych scenérif a zahradnich ny ty krajné riiznorodé aktivity ovlida
fantazii, kronikaf revolu&nich udéilostf, =zdsada, jiZ zdstal Robert vidy vérny:
vasnivy kreslit, zndmy dekoratér, tvirce svidj Zivot ,vytvifet” tak jako obrazy,
nezvykle realistickych zanrovych vyjeva, spojujic skute¢nost s fantazif a povin-
ale soufasné — naopak — zcela ima- nostse zibavou.

ginérnfch vyobrazenf Velké QGalerie

v Louvru. .. a tfm zdaleka nekoné{! Kdy-

bychom cheéli pf‘edstavit vylet viech
aspekta dila a kariéry Huberta Roberta, v caenie v muzes H'H'
olly 712124887000 86

v1: : (POHLED NA VELKOU
nesméli bychom zapomenout na jeho caceniiviouvay)
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PONT DU GARD — DETAIL
okolo r. 1786; 242 x 242 em

Lonvre, Pafiz.

KOLEKCE

Nové &islo predstavuje kazdy tyden na 32 strandch
umélce, ktery se zapsal do epochy, v niz zil. Kazdy
sesit této série obsahuje dokonalé reprodukce,
biografii, vysvétleni tykajici se nejvyznamnéjSich
dél a komentare, jeZz umozniuji porozumeét jejich
genezi. Tyden po tydnu, sesit za sesitem si sami
vytvarite skute¢nou uméleckou knihovnu.

Kolekce obsahuje nejvyznamnéj$i sméry v d&jinach
uméni — impresionismus, romantismus, baroko

a soucasnost. Jednotliva ¢isla Ize ukladat do
specialnich poradadd, které jsou jiz v prodeji.

V PRISTIM CISLE:
FRANCOUZSTIi PORTRETISTE
XVIIl. STOLETI

Rozkvét uméni portrétu ve Francii spada do
osmnactého stoleti. Mezi nejvyznamné;jsi por-
trétisty patii de
Largilliéere, Nattier,
Greuze, Quentin
de La Tour a Eli-
sabeth Vigée-
Lebrunova.

Autor Slavnosti v Saint-Cloud viak ve svych kra- A consTaBLE:

jinomalbéch nedosahujc takového realismu, jako jeho
piitel Hubert Robert. Vize, jiz Robert nabizi, je
stejné podrobni, jako je pedlivé jeho pozorovini.
Maluje skély, zemi, kamen)', ivozy, jcsk}-'né, mramor
a zdi se zalibenfm a precizng. S velkou pé&i ukazuje
jejich strukruru, jejich trvanlivost, jejich barvu.
Dokize zachytit jednolitost, prizraénost a pohyb
vody ve fontdndch, kaskadéch, pramenech a tekich.
Pokud jde o stromy (cypf’i%e, pinie, topolyj, nebyl o
pravé on, kdo je prvnf dokdzal ztvirnit v celé jejich
jedine¢nosti? Nékreré z nich — coZ Pozdéji nachizime
také u romantikl — jsou osklivé, pokfivené, renké,
zbavené listi, napil uschlé... Jiné zase naopak maji
ztepily rist a jsou nddherné obaleny bujnym, hustym
listovim. A listovi Robert umi zachytit s takovou
lehkosti $tétce, Ze pfipomind Pissarrovu (1830-
-1903) & Sisleyho (1839-1899) tvorbu.

Na sklonku osmndctého stoleti viak nejzietelnéji
predvidd ptichod dal&i generace krajinita tvorba Luise
Gabriela Moreaua star$tho. U Roberta zaéind natu-
ralismus teprve pfevazovat nad konvencemi, kdeZto
u Moreaua iz konvence zcela mizi. Pro autora Pobledu
na pakorky Bellevue, jak pise historitka uméni Mar-
guerite Beauovd, je snadnéj3f neZ pro jeho pfedchadce
wsméfovat ke skutedné piirodé, obylejné a znimé,
piedstavené pouze v horizontdlnim plinu, s pos-
tavami, jeZ tam nejsou Pi‘fli§ dalezicé”. Kompozice
Moreaua staritho (Zasto nevelkych rozmérd) se
oviem nesetkaji s uzninfm mezi jeho souEasm’ky.
TL’P[‘VQ bUdQUCI‘lOSt mu V§E‘ \-'}’ll:lh mdf.

HADELEIGH
CASTLE

1829; 122 x 164,5 cm
Yale Center for British
Art, Yale

Vitsina ve]k)’vch
krajindfi
devatenacteho stoleti
bude studovar dila
svich francouzskych
Pftdchﬁdcfn

KRAJINAY
S AKVADUKTEM
A POTOKEM
Louvre, Pafiz.

Robertova tvorba je
mnohem spile predzvésti
realismu nezli
romantismu,
Romantikové viak oceni
jeho ruiny a nékterd

z Pi"tkvapi\'y"ch zobrazeni
stromdl.

HUBERT ROBERT
VE SVETOVYCH
MUZEICH
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gasto totiZ spojuje antické rumny s venkovskou kra-
jinou, jako je tomu naptiklad v pfipadé Pohledu na
staroviké akvadukty v Neronovi paldci. Jako krajindf se
vénuje rovnéZ malovinf méstskych scenérif (vedut)
a zahrad. V podstacé pouze jeho Zinrové vyjevy a ob-
razy s motivem Louvru se nepoditajf do vy§e zmingé-
ného malifského repertodru.

Robert také v jistém smyslu reprezentuje linu
krajindfi obdobf klasicismu. Studoval pfece Poussina,
Lorraina, Dughem, Salvatora Rosa (1615—1673}.
Ovgem na rozdil od Verneta se pokoud{ obohatit
kompozice svych pfedchtdctio naturalisticky rozmér.
Robert vlastné svym zplsobem spojuje idealizovanou
krajinu sedmnictého stoleti s naturalistickou kra-
jinomalbou stoleti devatenictého. Na jedné strané
,,opr;wuje" a s[ylizujc pfl’rodu, na druhé zase stile vice
dba o vErné zobrazeni skutenosti. Realistického
akcentu dosahuje diky neustdlé prici v plenéru.
Robert v celé své kariéte klade tak velky diraz na

kresbu podle sku-

tenosti, e jeden 555 e
z kritikd navrhne, e
aby byl povazovin
za prvniho impre-
stonistu! Moznd je
toto jeho pfani po-
n€kud prehnané, zi-
stdva oviem pravdou,
e dosud nikdy pfed
nfm nevénovali kraji-
nifi s tuzkou v ruce
piirodé tolik casu.
Jean-Honoré Fra-
gonard rovnéz vé-

xS

PRELOM STOLETI

Na konci osmnacteho stoleti prochdzi krajinomalba opét
obdobim dpadku a velci krajinifi oné doby upadaji v zapomnéni.
Triumfuje neoklasicismus. Davidova skola (1748-1825), ovladana
histotickjm mali¥stvim, nemd sebemenii zijem o tento ,dru-
hofad§“ Zinr. Jenie zapomnéni potrvd jen kritce. Vernetovy,
Robertovy a Moreauovy krajinomalby, jez se nachdzeji v Louvru
a po Francii i celé Evropé, se ifi v podobé rytin ¢&i kopif a budou
zanedlouho inspirovac krajinife dalitho pokoleni. Constable
(1776-1837), Bonington (1802-1828), Friedrich (1774-1840),
Turner (1775-1851), Corot (1796-1875), po nich malifi z bar-
bizonské 3koly a impresionisté — ti viichni budou nejrozma-
nitéjsim zpiisobem a do riizné miry vyuZivat praci svjch pied-
chitdcii z osmnacteho stoleti.

¥ COROT: ANDELSKY HRAD A TIBERA V RIME
26,5 x 46,5 cm

Louvre, Pafif,

ROBERTUYVY ZIVOT

ubert Robert pficha’zf na svér 22. bfezna A VIGEE- )
LEBRUNOVA:

Hubert
Robert

Hubert Robert, oznafovany také jako
,Robert od ruin”, se ve své malitské
tvorbé nespokoji pouze s niméty
antickych zficenin. Md v sobé prilis
mnoho tvird{ energie, aby se vénoval
vyluéné jedinému Zanru. Proslavi se
nejen jako autor krajinomaleb

a méstskych scenérif, ale také jako
vynikajic{ projektant kralovskych
zahrad a prvni kustod Louvru.

Behem italského pobytu Robert ziskavi zku¥enost
od tff velkych umélcd oné doby: Natoira, Piranestho
(1720-1778) a Panniniho (1691—1765). Natoire
své ziky nabidi ke studiu vyznamnych starych i sou-
dobych mistrd, ale také k malovin{ krajinomaleb na
zékladé skic realizovanych v plenéru. Robertovi moZ-
nd vice nez komukoli jinému takovyto piistup vyho-
vuje, by] totiZ jednim z prvnfch umélcd, keeff zadali
malovat obrazy v plenéru. Velice pozorné rovnéz

nuje velkou pozor- . 1733 v PafiZi. Jeho otec, Nicolas Robert, pggoprreT vyuZivd rad Piranesiho, slavného tvirce rytin fimskych
nost praci v plenéru. § pracuje jako komornik u markyze de Stain- HUBERTA vedut (vedute di Roma), jehoZ ateliér se nachdzf ne-
,i ville, zvliftniho zmocnénce lotrinského knizZete ROBERTA daleko Palice Mancinid. Predeviim se ale mlad:} malff

1788; 105 x 85 em

4 Louis GABRIEL | e
Louvre, Pa¥iz.

u francouzského krile. Hubert md pfed sebou cirkevni poklidi za Zika Panniniho, profesora perspektivy ve

MOREAU: . e G ; Frons . 5 B R e G :

Ble T | kariéru, a proto navitévuje kolegium Navarre. V osm-  yize Lebrunovi na Francouzské akademii, jenZ byvd povazovdn za nej-
1 4 2 v = ¥ Ve v 7 v v o 4 I % v

PAHORKY | nicti letech ho viak jeho nepotlatitelnd kreslifskd  tomto porerétu slavnéjtho malife ruin té doby. V poloviné XVIIL.
1

BELLEVUE OD
MOSTU SAINT-
cLouDp
56 x 81cm

Lowvre, PariZ,

zachytila viechnu
radost ze Zivota, kterd
z Huberta Roberta
vyzatuje.

a malitskd vdsent vede k rozhodnuti opustit prestiZni stoletf je vefejnost nadiena Zinrem oznalovanym jako

; tkolu a vénovat se um&lecké tvorbé. Mlady debutant se Lrudert” (ruin}'). Mésta Herculaneum a Pompeje,
| pravdépodobné stivi zikem v sochafském areliéru zasypané popelem z Vesuvu, byly objeveny teprve
; Michc‘];l-/\nge Slodtze (1705-1764)‘ umélee, kter)?
|

dobfe znd italské uméni, jak staré, rak soudobé.

nedivno a horetka, krerd diky tomu zcela opanovala
Moreau star3i, jesté J

e spoledenstvi archeologii a cestovateld, vyvolivi iroky
vice nez Robert, } ]

anticipuje zdjem a obdiv k antickému uméni a kultufe.

JEDENACT LET V RIME

naturalisticky proud,
jenZ se v devatenictém |
|
|

Po celou svoji kariéru si Robert Panniniho velice
Robert nezistane pod dozorem svého prvm’ho va3i{. Na sklonku ¥ivora se stane vlastnikem asi tficeti
mistra pfili¥ dlouho. Na podzim roku 1754 odjizdi

do Rima, kam doprovizi syna markyze de Srainville

stoleti rozvine ve
Francii a po celé _ jeho d&l, jez povazuje za ~poklad svich studii”, hlavnf
Evropé. | — mimo pfirody — zdroj inspirace a ptvodce svych
(piistiho knizete de Choiseul), jenZ byl jmenovin uméleckych Gspécht. Na dakaz obdivu vii&i svému
francouzskym velvyslancem ve Vatikdnu. Robertovi se mistrovi se ostatné Robert rozhodne zaméfit také na
diky pomoci jeho ochrince podaf{ nalézt ubyrovini malovin{ ruin. Za timto GEelem vyevaii daldi a daldf
v Paldci Mancinit, sidle Francouzské akademie. Podle
slov Josepha Natoira (1700-1777), fedi-

tele zminéné proslulé instituce, pracuje

kresby starovékych staveb v Rimé& a jeho okoli. Po

nivratu do Francie bude zminéné skict

opakované vyuZivat a na jejich zikladé

¢¢Namalovani obrazu mu

zabralo tolik ¢asu jako
napsani dopisu.”?

ELISABETH VIGEE-LEBRUNOVA

komponovat své obrazy.

Hubert Robert b&¢hem pobytu v Itdlii
navize rovné? dal§f dalezité zndmosti.
Spidrell se s Fragonardem (1732-1806)
a v jeho doprovodu podniké pravidelné

Robert s takovym zipalem, Ze v roce
1759 ziskivd status oficidlniho studenta,
na co¥ oviem po formélni strince nemd
privo, jelikoZ se neuchdzel o vysoce cené-
né stipendium, Prix de Rome.

S




vychizky do okoli Rima, vénované kresleni. Sezndmfi

se také s otcem Saint-Non (1727-1791), jehoZ
doprovdzi na cesté do Neapole na jate roku 1760, kde

oté stravi dva mésice. Spoledné v té dobé navstivi
P P

Pozzuoli, Portict a Paestum (nynf Pesto), kde Robert
zapliiuje své notesy daléimi a daldimi kresbami.
V zimé roku 1762, na konci tfiletého pobytu v Paldci
Mancinit, se Robert vdoEké pohostinstvi u soudce
Breteuila, velvyslance Rddu maltézskych rytita u pa-
peze. Diky novému protektorovi si maze umélec pro-

dlouzit pobyt v Tedlii o dalif cfi roky. Nakonec strivi

v Itlii bezmala jedendct let. Celé jeho dalii dilo bude
touto zkuenosti poznamendno.

OSLNIVY USPECH V PARIZI

V [été roku 1765 se Robert rozhodne pro ndvrat
do Francie. V PafiZi se velice rychle doc¢kd dGspéchu
a uznani milovnikd uméni,
kritikd 1 vefejnosti. Zahr-
novin rostouc{ sldvou vy-
uzije obrody zdjmu o sta-
rovéké k némuz
dochdz{ jak ve Francii, tak
v Iralii. 26. Eervence 1766
bude ptijat do Krilovské

akademie malifského a so-

ruiny,

chatského uméni, jako ma-
Iff architektury. (O osm-
néct let pozdéji se stane
poradcem této viZené -
stituce, dosihne tec]y nej-
vy$¥iho titulu, jakého se
mGZe malif ve zminéné
kategorii dostat.) Vstupnf
price, jiz vytvofil, aby se

mohl stit Elenem akademie, je vzhledem ke svému
stylu velmi vyznamnd. Podobné jako Pannini spojuje
Robert do ]cdmcho celku antické stavby, které spolu

fakticky nejsou vibec spjaty. Cinf tak zdinlivé tim
ncjfimtastn_te]snn zpusobem, aoviem ve skuteénosti
podle piesnych pravidel formiln{ logiky.

Pti{3tf rok, 1767, se stane PFClomcm v uméleové
kariéte i zivoté. Poprvé vystavuje svd dila na Salénu,
kde vyvold skutetnou senzaci. Filozof a kritik uméni
Denis Diderot (1713-1784) je nadfen barvou a sty-

lovou lehkosti a svoji pochvalnou V)?pov(‘d' zakondf

slovv +Vynikajici malit antickych ruin. Velky umé-

Od chO Ok:ln'l?lku bud(‘ Rob(‘rl' prd\’ld(’ln(’ PI‘ECI-
stavovat své price na Salénu, kde bude povétdinou
sklizet Gspéchy. Diky jim za¢ind malif dostdvat stile
pOCCtnL]‘sl 7&]‘(’{71(\" JL mu m]ﬂ10 ]]ﬂ(’ S\'Ef(’ﬂd [CHIIZECE’

dekorace nad bmnou krélovského palice v Bellevue.

4 PIRANESI:

POHLED NA
KOLOSEUM

Hlustrace ze sbirky ,, Vedute di
Roma", L vyddni 1756
Central Saint Martins
Coﬂzgr of Art and Design,
Londsn

Kdyby se Robert nesetkal
s piikladem Panniniho

a Pzram:slho mkdv b\r‘

z néj nebyl takovv ‘mali
Rn[lckych ruln Jakeho
zname.

FRAGONARD: P
VELKA KASKADA
v TivoLl
1760-1761; 72,5 x 60,5 em
Louvre, Pariz,
V Ialit spc]u
Fragonard a Robert
tzce spolupracujf.
inspiruji je stejna mista
a &asto tvofi ve velice

podobném stylu.

APANNINI: RIMSKA

FANTAZIE
5 KOLOSEEM,
BOJOVNIKEM
BORGHESE

A TRAJANOVYM
SLOUPEM

Museum and Art Gallery,
Maidstone (Kent)

Robert nikdy neukryval,
#e to byl privé Pannini,
keery mélpna jeho uméni
rozhodujici vhiv.

A POUSSIN: JARO
(RAJ)
1660-1664; 118 x 160 (m
Lonvre, Pafiz
Klasicizujici
krajinomalb}f
sedmnictého stoleti se
podileji na navratu
zdjmu o krajinomalbu
ve Francii osmnactého
stolett.

nizkd. Zidny z vyse zminénych umélet ostatnd nemd

viibec v imyslu specializovat se na malftskou tvorbu
tohoto druhu.

Skuteného tvirce krajinomaleb, navazujici tho na
dlouholetou tradici, se dotkdme teprve v osobé
Josepha Verneta (1714-1789). Vernet je synem ma-
Iffe dekoratéra a strdvi bezmadla dvacet let v Irilii, kde
mimo jiné studuje mali¥ské uméni Nicolase Poussina

Od pos ledné

jmenovaného nich pfejima zvlddeni zdlibu v rozlehlych

a krajinomalby Clauda Lorraina.

prostorech, $iroké obloze, niladé a hie svétla, Kdyz se

———

¢¢ Zapocal zvrat v historii

krajinomalby, ve své tvorbé

kolisal mezi idealni krajinou
a krajinou realnou... 77

MARGUERITE BEAUOVA, 1968

Vernet roku 1753 vrat{ do Francie, jeho kompozice
jsou na Salénu pfijaty s nadsenim. Diderot nedetf{
chvilou. Podle jeho ndzoru se Vernet ,vyrovnd Clau-
dovi Lorrainovi pokud jde o uménf ptedstavenf mlhy
na p]ﬁmé aje mnohem Iepif( ve \'}’111‘\;’516111’ scén, kresbé
postav a riiznorodosti udilosti i ostatnich véci™.

V poloviné osmndctého stoletf jsou jiz kritici
i vefejnost znovu pfipraveni obdivovatr se kraji-
nomalbé&, Vernet, vice ne? kdokoli jiny, vénuje své Sfl)'
pravé onomu takrka zapomenutému Zinru. Mozna, Ze
ale Vernetovi chybf odvaha, aby zdsadnfm zptsobem
inovoval koncepce svych piedchidet a vymanil
krajinomalbu z tradi¢nich konvenci, jeho kompozice
totiz nabizeji vizi nanejvy¥ klasickou. Skuteénost,
kterou na nich ztvirnuje (stromy, domy, nebe, veda),
pro nas zastdvaji urEit}'fm zpﬁsobem .,nedostupné".
Jinak feleno, krajina dosud neni skutenym, samo-
statnym ndmétem obrazu (jako to-
mu bude ve stoletl devatendctém).
Kuptikladu ve Vernetové Neapolskim
zélivu se malif zabyvid pfedeviim
zachycenfm celkové, sloZité sce-
nérie onoho mista, a ne podrob-
nym zobrazenim konkrétniho nebe
pokrytého oblitky nebo konkrét-
niho $edomodrého mote &i listovi
pohybujiciho se ve vétru. Podobné
také Poussin, kdyz realizoval Jaro,
nabizel spife ideu pozemského rije
nez privé rozkvérajici pifrody.
Robert a Louis Gabriel Moreau,
zvany téz Moreau star3i (1740-
-1806), naopak nasmérujf krajino-
malbu k vécdimu souladu s reali-
tou, ke ,skutedné piirodé, kreri je
zajfmavd sama o sob&”, jak pravi
kritik Camille Muclair. Z tohoto
dhlu pohledu ndleZi oba uvedenf
malifi, jedt& spile nez Vernet,
k bezprostfednim piedchideim
krajindt devatenictého stoleri.

SMEREM K REALISMU
Tiebaze byl Hubert Robert piijat do akademie jako

mali¥ architektury a velice brzy ziskal p?fdomck
~Robert od ruin”, je to pfedeviim krajindf. Umeélec to

Potvrzujc sdm a pfi'/._n;ivé, e za své L’xspéchy vdE&d

v prvni fad& vyobrazenim pfirody. Véusi cdst jeho
tvorby je tak &i onak spjata s krajindfskym uménim.
Kdyi se v osmndcrém stoletf, pf‘edevél’m diky pu-
sobeni Panniniho, stavi pf'cdstavem’ ruin novf’m
maliFskym Zinrem, okamzité bude spojovino s kraji-

nomalbou. Robert dany svazek je$té umocni, velice

(22~
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Robert a obrozeni
francouzskeé krajinomalb

v X VIIL. stoleti

Ve Francii osmnéctého stoletf si v mali¥ském uméni znovu ziskdva oblibu
krajinomalba. Ve druhé poloviné XVIL toleti — za vlidy Ludvika XIV. — tento
anr prakticky zmizel z francouzské scény. Jeho névrat, nejprve nesmély, poté
stale vyrazngjsi, otevie cestu velkym krajinafam devatenictého stoleti.

rajinomalba, jez zmizela na dlouhd léta ze scé-

ny, se ve francouzském malifstvl vraci okolo

poloviny XVIIL stoleti. Ptedchozf epocha méla
tii viznamné krajindfe pochazejici z Francie: Poussina
(1594-1665), Lorraina [1600—L682) a Dughera
(161571675). Viichni tii oviem tvofili pFedcv§fm
v Itdlii. A co vic, podlc podrobné klasifikace Krilovské
akademie malitského a sochatského uméni byly jak
krajinomalba, tak zdtisi tehdy povaZoviny za pod-
fadné Zinry. Tim spiSe, Ze v obdobf panovéni Ludvika
XIV. (1643-1715) dominovalo historické malifscvi
reprezentované Lebrunem (1619-1690)

Situace se zatind ménit v poslednich letech vlady
krale slunce, atkoli samoztejmé na politku osmndc-
tého stoleti je zminéné hierarchie dosud strikené do-
drzovina a historické malifstvi se povaéujc za nej-
dilezicg)3i. Zalinaji se oviem objevovat prvni niznaky
protestu proti uvedené akademiky dikrované schema-
tizaci. Nejprve Watteau (1684-1721) iniciuje novy
Zanr zvany féres galantes a usiluje o to, aby byl zafa-
zen do nejvy3e hodnocené skupiny. Potom pfichizejf
Boucher (1703-1770) a Chardin (1699-1779)
a pusti se do podobného dkolu, prvnf z nich se svymi
pastyskymi vyjevy, druhy zase se zdu¥imu

KRAJINAR JOSEPH VERNET

Soutasné se velké popularité mezi malifi zaéfna
t&ic i krajinomalba. Oviem naptiklad v dilech An-
toina Wattcaua nebo ve scéndch se zvitaty u Despor-
tese (1661-1743) viak slouZi pouze jako dekorativni
pozadi. Jinak je tomu v pEipad€ venkovskych scenérif
Oudryho (1686-1755) ¢ stylizované krajiny Fran-
coise Bouchera, kde lze ji# hovofirt o krajinomalbé jako
zanru, tiebaZe je)i Groved je v té dob& dosud velice

A CLAUDE

ROBERT A JEHO SOUCASNICI - e

LORRAIN:
CAMPO VACCINO
1636; 53 x 72 em

Lowvre, Pafi%

Lorrain bude mit
hlavné diky svému
pusobeni na Verneta
rozhodujici vliv na
opétovny rozkvét
krajinomalby ve Francii
osmnacteho stoleti.

BOUCHER: MOST
1751; 66 x 84,5 em
Lowvre, Pafiz.
Boucheravy
krajinomalby do znaéné
miry rozhodnou

o rehabilitaci
zminéného maliiského
#inru v osmnactém

stoleti.

4 JOSEPH

VERNET: )
NFAFOLS KY
ZALIV

1748; 100 x 198 em
Louvre, Pafiy,

Vernet se stane prvnim
malifem osmnictého
stoletf, keery udéld

z krajinomalby zcela
autonomni Zanr.

W ——" 1 ¢
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ROBERT — KUSTOD MUZEA

V roce 1795 se Hubert Robert stivd prvnim
feditelem instituce, jeZ se o nékolik let pozdéji
proméni v dneini Louvre. JiZ v roce 1784 ho
vévoda d’Anguvillier, feditel kralovskych staveb,
jmenuje strizcem obrazii, k jehoZ tkolam Patfi
vytvoreni sbirek Krilovského muzea. Umélec
tehdy stoji v &ele tjmu, kterj se zabjva in-
venrarizaci, selekci, restaurovinim a ziskavanim
dalsich dél. Robert se rovné? podili na piipravé
projekru zafizeni Velké galerie. Pravé na jeho
popud bude piijat ndveh horniho osvétleni pros-
tfednictvim kopule. A konetng, funkee, jeZ jsou
mu svéfeny v muzeu, se stanou pro malife pii-
lezitosti vyrvofit slavnou sérii maleb inspirova-
njch predeviim Velkou galerii v Louvru.

4 PROJEKT ZARIZENI MARTOVY
ROTUNDY V LOUVRU

1797-1800; 41 X 54 cm
Louvre, PafiZ_

Téhoz roku, 6. Eervence, se jako
novopeéeny &len akademie oZeni
s Annou Gabriellou Scosovou,
dvaadvacetiletou dcerou Didiera
Théodora Soose, majora chirurga
jednoho z regimentt kavalérie. Na
jejich zdinlivé Stastné manZelstvi
dopadne jako stin amref Eeyf déti,
] kreré se jim postupné narodi.
Z4dné z nich se nedoZije revoluce a Robertovi se
nakonec rozhodnou adoptovat dvé déveitka. O Anné
Gabrielle nevime témé&f nic, aZ na to, Ze to byla (podle
Diderotovych poznimek) elegantn{ Zena. Lze se viak
domnivat, Ze si, podobné jako jeji manzel, rida u¥ivala
spolelenského Zivota. Diky své proslulosti se touz
Robert pohybuje v nejvyznamnéjiich kruzich hlav-
niho mésta. Tam se setkivd s n&kterymi proslulymi
postavami své doby, madame Geoffrinovou podinaje
a vévodou de Ligne & Vivantem Denonem konte.
O malitich jako jsou Vernet, Boucher nebo La Tour,
ani nemluvé. Poslechnéme si svédectvi jeho piitelkyné,
malitky Elisabeth Vigée-Lebrunové (1755-1842):
. Ze viech umélcd, s nimiZ jsem se setkala, byl Robert
nejzndmé&j3{ ve vysokych kruzich, s &mz byl ostatné
nadmiru spokojen. Byl to milovnik viech radovinek,
kulindtské uménf nevyjimaje, viude by’l mile vidénym
hostem a nedomnivim se, Ze by veletel doma fastéjt
ne? tiikrit do roka. Pfedstaveni, plesy, koncerty,
3poleéenské vedirky, vylety na venkov, at uz to bylo
cokoli, ni¢emu se nebranil, protoZe veskery Eas, krery
nevénoval prici, travil zébavou... Mél vrozeny smysl
pro humor, byl vysoce vzdélany, ale 7ddny pedant,
neustéld veselost z ngj inila &lovéka, keery byl v kazdé
spo]eEnosti vitan.” Kdyi nedel nikam na ndvitévu, zval
Robert rid své pidtele k sobg, do své usedlosti
v Auteuil, zdpadné od PatiZe. Umeélcovi hosté mél
mo¥nost obdivovat jeho mimofidnou sbirku umé-
leckych dél, jiz neustile roziifoval o dal3f expondty.
Cels kolekce svédéf o RobertovE finanéni nezdvislosti,




svym cklekticismem zase o jeho veliké zvidavosti.
Stadf podotknout, Ze v inventaf bylo po jeho Gmrel
zapsino mimo jiné asi tficet Panniniho obraz(, Sest
Locatelliho a osm Boucherovych krajinomaleb, okolo
jednoho sta kreseb posledné jmenovaného mistra,
%edesit kreseb a kvaga Frngonarda, getné Piranesiho
lepty. A raké, tiebaze jiz jen v nékolika mélo kusech,
dila Wartteaua, Chardina, Ruysdaela a van Goyena.

CESTNE FUNKCE

B¢hem deseti let po ndvratu do Patize nachaz{
Robertova tvorba takika v{luén& inspiraci v jeho ¥
italskych zkuSenostech. Pozdgji oviem zalind umélec
projizdét venkov okolo Pafize a hledat nové motivy
(krajiny, mista a stavby), jeZz spojuje naprosto libo-
volnym zpisobem se svymi italskymi ~upominkami”.
Zminény novy styl jesté vice posiluje jeho popularitu
u sbérateld a milovnikd uméni. V letech 1770-1780 je
malit nejen ve Francii, ale v celé Evropé rak oblibeny,

POHLED NA P

STAROVEKE
AKVADUKTY
v NERONOVE

PALACI

247 x 154 om
Musée du chatean,
Versailles

Robert rad SPUjUiE véci
z davné minulosti se
souéasnosti. Sva dila,
kterd piedstavuji ruiny,
&asto oZivuje vyjevy

z kazdodenniho Zivota.

RUINY

Puskinovo muzeum,

Moskva

Podobné jako Pannini,
Robert ve svjch dilech
s motivem ruin vedle
sebe pfedstavuje stavby,
jez spolu ve skuteénosti
nemaj'f mnoho

spoleného.

e jen s obtizemi dokiZe realizovat viechny objed-

nﬁvk}’. VéEtSinu zakdzek tvoff , panneaux de place“, ob-
razy urlené pro konkréeni mista, jez majf byt
vhodnym doplitkem Stukatérskych dekoraci méscan-
skych a $lechtickych salénG. Proto lze fici, Ze je
Robert hned po Boucherovi nejvétsim a nejplod-
néj3im francouzskym dekoratérem XVIIL stoleti.
Pracuje také pro francouzského krile. V roce 1775
ma4 realizovat dva velké pohledy na park ve Versailles.
O tfi roky poszji se doka sluzebniho by[u v Louvru.
Jeho sousedy zde budou mimo jiné Carle Vernet
(1758—1 836) a Chardin (I 699—[779). V témze roce
je jmenovin projektantem krilo-
vych zahrad, ziskivd funkei, krerd
od amrei Le Nétra (1613-1700)
nebyla pfizndna Zidnému uméle.
Robert je sice obdivovin jako
malif ruin a krajin, oviem projcvf
se rovnéZ jako vyjimedny tvirce

4 POHLED NA APOLLONOVU LAZEN SE
50USOSIM FRANGOISE GIRARDONA

1774-1775; 124 % 191 em
Musée du chitean, Versailles

Po pravé strané vidime Apollénovu lazeft jesté pred
zménami, které Robert navrhl.

1789; 77 x 114 em

Musée Carnavalet, Paiiz.

PAD BASTILY b

uhlem a perem, stejné jako v ptipadé kreseb rudkou se

stavd, ze umélec méni proporce, pfemistuye, transfor-
muje, zjednoduduje & dodivd néjaky komponent —
nebe, svétlo, zeled, postavu, monument...

Kresby rudkou jsou fantasti¢eéj3f a vyznaluji se
velkym chromatickym bohatstvim. Jejich barvy majf
daleko k jednolitosti, jsou tu odstiny viech moznych
ervent, od rdZzovych & tmavohnédych ténd po tény
teplé, médéné a oranové, a mezi tfm viim najdeme
dalif varianty, dopodrobna rozriznéné.

[ kdyz Robert kresli, mysli jako mali¥. Jeho kresby
tvofi stile se obnovujici soubor forem, v nichz se
umélec rid ,neustdle prochizi” (podle svych slov),
a ze krerého Eerpd podstatu motivi ke svym obrazim,
jak rcalisrickfrn, tak imaginativnim. Dila fantastickd,
jez spojuji na jediném plérné prvky, kreré spolu nikdy
redln& nekoexistuji, se na rozdil od té&ch pfedchozich
ligf uréitou zvlistnosti: mohou se vztahovar ke kres-
bam, kreré spolu nemajf nic spoleéného.

¢ Jednou zobrazi s takika
dokumentarni vérnosti vzhled
monumentu ¢i mista, tak jak je
zachytil na nékteré ze svych
nesc¢etnych skic, podruhé si zase
ponecha pravo tyto skici
— tak vérné skutec¢nosti —
interpretovat..., potom je
zkresluje, transformuje, nove
komponuje rudkou nebo akvarelem,
a vyuziva jejich neomezeného
bohatstvi. 27

PIERRE DE NOLHAC, 1933

GD



Galerie

rafickd produkce Huberta Roberta pfitahuje

nadi pozornost zejména pro svoji nesmirnou

§iti. Po celou svoji uméleckou kariéru, at uz se
nachizel v Rimé&, Paifzi nebo Provenci, na italském &
francouzském venkové, nepfestivd malif kreslit v ple-
néru. Dokonce prohlisil, Ze se mu nikdy nestalo, aby
zahlédl n&jaké malebné misto a neovlidla jej nepte-
konatelnd touha okamzité je naskicovat. Vysledkem
byly potom Zetné skici nebo dokonZené kresby — jako
jsou napiiklad tfi price rudkou, jeZ na této dvoustrané
prezentujeme: Divka s kosikem v ruce, Galerie a Umélec
kresliei v Farnesské zabradt.

Skici majf povétdinou malé rozméry a jsou realizo-
vény uhlem a perem (hné&dou a ¢ernou tusi). Dokon-
tené kresby vérdtho formitu umélec obvykle provadi
Zervenou turkou (rudka). Robert nékdy pouzivd i jiné
techniky: tmavohnédou tus, kvag, akvarel. Skici jsou,
vieobecné vzato, realistické, zatimco kresby rudkou se
vyznaluji vEr{ uvolnénosti v pojeti pozorované
skutednosti. Dal§f zmény pak ndsledujf pti pfendSenf
skici na plitno a to do té miry, Ze je Zasto zhola
nemozné rozpoznat stopy avodnf kresby daného dila.

Kdyz Robert tvoft, vzdy zadind poznémkami a stu-
diemi podle modelu. Ale jiz v samotnych skicich

DIVKA S KOSIKEM P
V RUCE

nedatovino; 36,4 x 27,9 cm
rudka

Lowvre, Pafig.

GALERIE P
rudka na skice ublem

Louvre, PafiZ.

+ 4 UMELEC

KRESLICI VE
FARNESSKE
ZAHRADE

nedatovdno; 43 x 45,2 cm
rudka

Lowvre, PafiZ.

a projekeant zahrad. Po vzoru anglickych ,,improvers”
zapotne s pietvdfenim velkého polru krilovskych
parkd, napfiklad v Compiegne nebo Rambouillet.
Zabyvd se rovnéZ novym ziizenfm (dochovalo se
dodnes) lesika ve Versailles, s Jeskyni Apollénovy
lizn&. Svoji nejprestizndjsf zakdzku na obrazy dostane
roku 1787, kdy si u néj krdlovska kanceld¥ objedna
realizaci &tyf pohledd na stavby v Provencr, uréenych
jako dekorace pro jeden ze salénd zdmku ve Fon-
tainebleau. Hubert Robert odjizdi do jizn{ Francie,
aby tu pracoval na uréeném tématu. Celek, jenz pfi té
ptilezitosti vznikne, vystavi na Salénu v roce 1787,
odkud si odnd¥f nejvEt3i Gspéch své kariéry.

V té dob& viak pfichdzi revoluce. V srpnu roku
1793 bude Krilovskd akademie rozpudténa a nahra-
zena Commune des Arts. V listopadu Je pak oficidlné
otevieno muzeum, od té chvile oznadované jako Na-
rodni. Robertovi se viak nepodafi vyhnout ,revolugn{
spravedlnosti”. Jako osoba tizce spjatd s ,ancien régi-
me" se stane obéti doby teroru. Po devér mésica je
véznén a jen zdzrakem unikne gilotiné. Poté, co je
propustén, se velice rychle vraci ke spravovini prvo-
fadych funkei. 21. &ervence 1795 je zvolen pfedsedou
Konzervatofe pro organizaci Nirodniho muzea.
Maliti se oviem daif stile hafe. V dubnu 1801 dos-
tivd Robert, podobné jako dal¥f umélci obyvajicf
Louvre, ptikaz k opusténi bytu. O pal roku pozdéji
bude Nirodni muzeum piejmenovino na Napoleono-
vo muzeum a Robert odchdzi do diichodu. Nepfesti-
vé oviem tvofit. V prici bude pokradovar az do jarni-

ho ve&era 15. dubna 1808, kdy ranén mrtvici umira.

¢¢Stasten ten,
kdo s filozofickym
klidem pristupuje
ke vzpominkam na
to, ¢im byl. 77

HUBERT ROBERT

VE VIRU REVOLUCE

Nechybélo mnoho a Hubert Robert
by se stal jednou z mnoha obéti teroru,
ktery s sebou pfinesla francouzskd re-
voluce. 29. fijna 1793 ho uvznili jako
podezielého. Na zikladg rozhodnuti
Revoluéni rady bezpeénosti je uvrZen do
vézeni Sainte-Pelagie. 31. ledna piiitiho
roku malife pfestéhuji do vézeni Saint-
Lazare. Za své osvobozeni vd&&i zej-
ména Robespierrové dmrti (28. éerven-
ce 1794) a konci obdobi teroru. Ne
véichni viak bohazel méli takové §tésti
jako on. Mnoho jeho dobrjich pfitel
a ochrinci bylo donuceno k emigraci,
jini zahynuli na popravidti. I pfes ne-
ustalou hrozbu smrti pokraluje nebo-
jacnji Robert i ve vézeni ve své praci.
Béhem pobytu ve véznici Saint-Lazare
realizuje vice nez tfiapadesit dél -

obrazy, kvase, akvarely a kresby.

KALENDARIUM

1733 — Hubert Robert se narodi 22. bfezna v PaiiZi

1751 — je pfijat do ateliéru sochafe Michela-Ange
Slodze

1754 — na jafe odjizdf do Rima; v Irdlit zgistane
Jedeniict let

1765 — Robert se vraci do Parize

1766 — stivd se lenem Krdlovské akademie mali¥ského

a sochatskébo uméni

1767 — poprvé vystavuje na Saldnu; 6. lervence se

mali¥ ofeni s Annow Gabriellow Soosovon
1778 — wmélec dostévd sluzebni byt v Louvru

1783 — Robert odjiZdi na jib Francie, aby tam
realizoval éty#i pobledy na stavby Provence pro

zdmek Fontainebleau

1784 — je mu svéfena funkee poradee akademie
a klasifikuje obrazy Krdlovského muzea

1793 — je uvéznén jako podezfel§ a bude umistin do
vizeni Sainte-Pelagic

1794 — po Robespiervové simrti a konci obdobi terorn

ziskavd Robert svobodn

1795 — umélec je zvolen pedsedon Kongervatofe, pro
organizaci Ndrodnihe muzea

1808 — 15. dubna Hubert Robert po zdchvatu mrtvice

umird




DiLO

Stodola — 1760

ubert Robert, malit ;mtick)'fch monumentd,

krajin a zahrad, je rovnéZ autorem nékolika

'Zﬁnro\'fch scén, nejCasté)i xtv;irnén)"ch upro-
stied dekorace v otevieném prostoru, Akce obrazu
Stodola se viak odehrdvd v interiéru, tedy v mfisté, kreré
umélei umoziuje demonstrovat docela jinou hru
svétla nex v plenéru. Robert tak maze vyzkouset
vedkeré své znalosti na téma svéclo a stin. V oteviené
venkovské krajing — jako ptiklad
nim mizZe poslouzit Pastvina — lze
samoziejmé rovnéz docilit svérel-
nych efekeii, oviem mnohem snad-
néj3f je vytvofit silné kontrasty
v uzavieném prostoru. Robertovy
luministické schopnosti neunik-
nou pozornosti Denise Diderota,
ktery pfichdzi s chvalou ,velkého
uméni” a ,zdzraéné inteligence hry
svérla a stinu”,

At uZ je téma Robertovych Zin-
rovych vyjevi jakékoli — venkovska
scenérie nebo napifklad jedind
stodola — jsou si vzdjemné podob-
né, zejména pokucl jde o zpfrsob
zobrazen{ postav. TiebaZe jednou
mame pfcd sebou Zeny peroucf
v zahrad¢ prddlo a podruhé ven-
kovany &1 pastyte uprostied nej-
rtizngjdich &innosti, pfi praci nebo
lenoZent, vzdycky se jednd o bytos-
ti plné pohybu a Zivora. Malfiti

zilezi piedeviim na tom, aby jeho postavy pisobily co
nejredlngjiim dojmem. Neni nic jednoduisiho! Staéf
sjen energicky, ale souasné jemny doryk 3céece...
A také mit lehkou, jistou a rychlou ruku, krerd nikc]y
nezavihi... Robert zminéné schopnosti ovlddl jako
nikdo jiny.

Podle jeho piitelkyné, malitky Vigée-Lebrunové,

maloval Robert obraz stejné rychle jako psal dopis. Co

i

A PRADLENY
V ZAHRADE

Musée de Picardie, Amiens

4 PASTVINA

Puskinovo muzeum,

Moshkva

oblouky, nékolik sloupt, zelenajici se bronzovd skulp-
tura Apolléna Belvedérského, a to je vlastné vie, co
zbylo. Zbytek jiZ statil podlehnout zkize.

Viude, kam jen dohlédneme, se povaluji fragmenty
soch, kupy kamennych kvidra, rozhdzené zbytky
kapitﬁl, nechybf dokonce ani rozbitd viza. Piesto ale
vize, kterou nim umélec pfedstavuje, nenf vlastné
nijak tragickd. Zivot jde ptece dil. Vpravo vidime
spokojeného kreslife — ze viech stran ho pfece ob-
klopujf ruiny, kreré md v dmyslu skicovat. Kolem ngj
se prochdzejf zvédavci, kre¥f tu, jak se zdd, pro sebe
také nalezli cosi zajfmavého. Dokonce i rostliny se
opét vracejf k Zivotu. A nad tim v&fm se rozprostird
blankytné nebe a oblaka, jez pfind3eji klid a mir viem
bytostem a vécem.



Pohled na zriceniny
Velké galerie v Louvru

1796

obert se velmi aktivné podi’lel na piipravé to-
ho, co se mélo v budoucnosti stit muzeem
v Louvru. Roku 1784 je
obrazi Krilovského muzea, o jedendcr let POZdt‘]l pak
zvolen feditelem Konzervatofe pro organizaci muzea,
e pfejmenovino na Narodnf

enovin kurdtorem

jez bylo béhem revoluce
muzeum. Zminénou funkci zastdval a¥ do svého
odchodu do déchodu v roce 1802,

ndzvu sbirky na Napoleonovo muzeum. Béhem bez-

W v
tesne pred Zmenou

mila osmndcti ler se Robert vyrazné pfiéini — svymi
nizory, ndvrhy, svym vkusem — k utvafeni mun;mch
sbirek. Byl to mpuklad on, kdo navrhl zakoupit dila
Pannintho, svého mistra.

Po viechna ta [éta mu zdroven funkce, jeZ plnf, dd-
vaji piilezitost rozmnozit jak realistické, tak fan-
rastické poh edy na muzeum béhem jeho zatizovini.
Ptikladem je obraz Kresli staroZitnosti pied Malou galerii

ouvru. Nejzniméj¥i a nejpoletnéjsi jsou oviem ty
nérie, které malif vénoval Velké galerii. Robert
{ ahly pohledu, zvétduje &i
ozméry, modlhl\u] perspekrivu a hloubku, stfidd

odq tiny barev, svételné efekty, jednou pouZivi horni,

ce
meén naopak

nenduje

podruhé boéni osvétleni. Nejéastéji ale ve s ed-

stavenich Velké galerie, Podobm ]aLo v rozmanit

pohledech na antické ruiny spolu je Robert skuteéné
. Stava se také, Ze malif

¥ vobrazenimi zcela

rmlnymL jako napnklad V zfi\a Galerie v Lowvru mezi lety

, nebo naopak takové, jeZ piedstavujf zcela
fantastickd predstaveni, kuptikladu Pobled na zficeniny
Velké galerie v Lowvru z roku 1796.

Robert vytvotil obraz
Velké galerie stejné poniené jako antické monu-

V tomto vizionafském dile

menty. Bezmila nic neodolalo zubu &asu, jen dva

A POHLED NA
ZRICENINY
VELKE GALERIE
v LOUVRU

1796; 114,5 X 150 cm
Lowvre, PatiZ.

VELKA GALERIE
v LOUVRU MEZI
LETY 1801-1805

okolo r. 1805; 37 x 46 em
Lonvre, PafiZ.

KRESLIR p
STAROZITNOSTI
PRED MALOU
GALERIT
v LOUVRU

1781; 47 x 58 em
Lowvre, Pa#iZ,

diderora, je i . se dovida, Ze
obdf\' e, autor dol\onul za pul dne! Di-

4 rozpaky ohledné jiz vzpomi-
v, kreré po\'aiuie za malitsky ne zcela

Dobové

vzdélené takovéto spor

malifské konvence jsou

kutku na hor nf impro-

vizaci, je2 ma tendenci k silnému zjednodudovin{

a ur¢itému ob&tovini detailu ve prospéch celku. Je to

1, kterd snad by

pouZzivina pfi malovini nebe,

listovi &t kaskady v dili, nikdy viak pii zobrazovini A STODOLA

postav. Diderot z toho \\vozule‘ Ze malit ,ve ztvar-

néni figur nevynikd". Jednou filozof prohlési: ,Pane
Roberte, pracujte vice na svyc ch postavich. Zhotovte
jich méng, ale zato 1épe.” O sto let pozdéji mu bude
Baudelaire moci odpov&dér: obrovsky 1'oz;d'fl mezi
tfm, co je hotové, a tim, co je vypracované. Casto to,
co | ¢ hotové, nenf v\-'pracované. a véc zcela zpracovanﬁ

nemus{ byt hotov

0; 69 x §9 em

Lowvre, PaiiZ




PONT DU GARD P
okolo r. 1786;
242x 242¢m
Louvre, Patiy

Vodopady
ivoli — 1768

Icdlie si Hubert Robert pfivdzi nespocet kre-
seb antickych ruin a krajiny. Nepfestane jich
vyuZivar az do konce své kariéry; bud je ve . .
svych dilech ztviriiuje vérng, nebo je pojimd s vétsl 4 Proti prameinlt
tvaréf S‘.’ObOCIOLI. a po jello dl'llhé
Na jejich zikladé vznikne tada zdafilych obrazi ey Ko
s namétem vodopiada Tivoli, v nichZ bude umélec strané vidime
pokazdé ménit dhel pohledu, dennf dobu, intenzitu pl’Vlllf a nejvétéf
svétla a vfjevy predstavené v popiedi. Tivoli, spolu se VOdOpéd ktery
’ J

svoji Sibylinou svatyni, velkou kaskddou, malymi ve-

e e rd
dopédy a ruinami Hadridnovy \-*ily, jsou od osmnic- Sp&da pres dva 4 T;éi?i(\l{g;aii,
tého stoleti mistem bezmiéla povinnych névicév viech nebo tii prahy MAGNE v NIMES

malftd, keefi pobyvaji v Rimé Robert s Fragonardem 1786-1787; 242 % 242 cm

oznal ono malebné méstetko velmi dikladné a hojné z dosti VB"SOkG Lowvre, Pati%
tu kreslil v plenéru. hory, porostlé
G, jez by ‘ al pff ¢he ,
Obrazt, jez by Robert realizoval pffmo béhem stromy, zeleni

svého pobytu v Itdlii, viak nenf mnoho. MoZnd, Ze se

’ v
n&které z nich naich &asa nedo&kaly, moznd jich malif a plne zméti skal. 7?7
prosté jen tak milo vytvotil. Interiér Kolosea predstavuje CHARLES NICOLAS COCHIN

jednu &ist tohoto nevelkého poltu. Zminéné rané dilo NA TEMA VODOPADU TIVOLI

velice malych rozmért ukazuje, jaké byly Robertovy ¥V TRIUMFALNI

oy . i s e e OBLOUK

zijmy na sklonku padesirych let. Stile jedte je pod A DIVADLO

dojmem architektury Vé&ného mésta, stejné jako vV ORANGE
okolo r. 1786

242 242 m
Lowvre, Pai%,

¢ Sténa stavby se rozzaiuje
pod doteky zapadajiciho
slunce; nahote je ¢isty
blankyt, ale zda se, ze
bourkové mracéno, velké
a kruté, se sinavou
apokalyptickou tvari,
jako by nadnasi jeji
sloupy a zastinuje nebe. ??

ROBERTUV SOUCASNIK NA TEMA “PONT DU GARD"”

< INTERIER
KOLOSEA

1759; 24,5 x 32 om
Louvre, PafiZ

T

2




ont du
Gard
okolo r. 1786

¢hem své kariéry dostane Robert mnoho zaki-

zek z krélovské kanceldfe. Nejdalezité)3i a nej-

prestiZnéjsi pichizeji v roce 1783. Sprdvce
krélovskfch budov, vévoda d'Angivillier, objedndvi
Euyti okdzalé dekoraZni malby. Jsou uréeny do jednoho
ze salént zémku Fontainebleau a majf pfipominat
antické pamitky Provence a pozistatky romdnské
Galie. To, Ze volba padla privé na Roberrta, zndmého
svfmi vyobrazenimi ruin a italské architektury, je
zcela pochopitelné.

A tak Hubert Robert je¥té v témZe roce (1783)
odjizdi do jizn{ Francie, do Nimes, aby na misté — jak
bylo jeho zvykem — pracoval v plenéru na objednaném
nidmétu. Obtazy, které tehdy vyevoti, mu v PafiZi pii-

y Ar -1 . v z
nesou nebyvaly Gspéch na Salénu roku 1787. INTERIER

DIANINA

Dila Pont du Gard, Maison Carrée, Interiér Dianina ~ SVATOSTANKU
, ) el s , IMES
svatostdnku v Nimes, a Triumfalni oblowk a divadlo v Orange \;[N Mié
okolo r. 17

jsou zamy3lena tak, aby tvofila jediny harmonicky ce- 2425 242 em
lek. Jsou sestavena do dvou pdrd. Prvnf a tietf zmi{nénd  Lour, Paiit

kompozice predstavuji realistické vyjevy. Jeden zob-
razuje Agripptyv akvaduke vytvoteny roku 19 pt. n. L.,
jenz mél pfivést vodu z Gard do Nimes. Druhé zase
muzeum pod 3irym nebem umisténé v antické svatyni.
V ptipadé dvou zbylych kompozic se jednd o vedury
v Panniniho stylu, tj. o architektonické fantazie pred-
stavujici vedle sebe stavby, kreré ve skute¢nosti nemaji
mnoho spole¢ného.

Jednoty celku mali¥ docilil diky téZe svétlé chroma-
tické dominanté, kterou nalezneme na viech &ryfech
zminénych kompozicich. P¥{tomnost malebnych pos-
tav — propracované’jé’fch nez obvykle — je rovnéz
spojnym bodem. Velké rozméry pliten majf zdaraznit
monumentalitu staveb. Malftsky velice specifické
pojeti architektury spolurozhoduje o kontinuilnim
tvaru cyklu. Jak v realistickjch scenériich, rak v archi-
tekronickych fantaziich Robert vyuZivd techniku pfe-
tirdni, tj. postupného nanaseni tenk)"ch vrstev barvy,
coz ve svém dasledku oslabuje strnulost geometric-
kych architektonickych linif.

Timto zpisobem se radikilné odliSuje od svého
francouzského konkurenta Pierra-Antoina Machy.
Kompozice jmenovaného umélce jsou spoutané pifs-
nymi pravidly pravitka a kruZitka a vyznacujf se mono-
ténnosti a strohou piisnost{ architektonické sestavy.
V piipadt Robertovych obrazd je tomu naopak, jsou
dynamické, plné pohybu a Zivora. »Vidim Machyho
s pravitkem v ruce, jak prokresluje zlibky na svych
sloupech,” pi3e Diderot. ~Robert ale viechny ty
ndstroje vyhodil oknem a ponechal si jen Srérec.”

=
£

L}
b3

zpflsabu. jak je v oné dobé zobrazovali Giovanni
Battista Piranesi a Giovanni Paclo Pannini. Je velice
obtiZzné erpat z tvard{ invence svych piedchadet
a pfitom neztratit sviyj vlastni Styl.

Obrovsky kontrast mezi temnou galerif a otevfe-
nou arkidou, podobné jak majestden{ a rakika fantas-
tick)? ;1spckt Interiéru Kolosea majf 11;1Pf‘fklad svuj Pf.l\’OC]
bezprostfedné v uménf slavného rytce Piranestho. Na
tomto plitné ovdem nalezneme prvky charakreristické

pro styl Huberta Roberta, naptiklad po pravé strané A VoDoPADY

kompozice, kde vidime kreslite sedictho na zemt,
sklonéného nad listem papiru. Jemu podobné budeme
nachdzet v pozdé&jiich obrazech nascho malite. Ski-
covity charakter figur, podle nizoru Denise Diderorta
Jedabyle provedenych”, je pro Roberta rovnéz
typicky, podobné jako ruiny vélenéné do kazdodenni
reality v niZ se spolu mfsf velikost minulosti s oby-
gejnosti piftomnosti.

3>

TivoLl

1768; 76 x 92 cm
Musée des Beaux Arts, Pau



TECHNICKA POZNAMKA

V roce 1771 pide Diderot, ktery si jinak Roberta velice vazil:
»Bude-li tento umélec pokratovar ve skicovani, ztrati navyk
dokonéovat to, co maluje. Jeho hlava i ruka budou pfilis
volnomy§lenkatské. Skicuje-li nyni, kdyz je mlady, co bude délat,
a¥ zestirne)... Dokonéujte své price, pane Roberte!“ TtebaZe
malifovi souasnici nerozuméli onomu skicovitému, jakoby
nedokondenému tvaru jeho pliten, dnes z nich pravé tento aspeke
€inf dila moderni a pfitalivi. Robertovy tahy Stétce jsou kritké
a zkratkovité, stopy po nich zfetelné, jeho postavy jsou sotva

naéeenuté, barva lehkd... Ve je jiz pedzvést impresionistické

manfry piistiho stoleti.

POZAR OPERY P>

Vv PALAIS-ROYAL
ROKU 1781

1781; 171 x 126 cm
Louvre, Paii.

na zem s listem papiru na kolenou a rychlymi ¢arami

skicuje objeke, krery prdvé upoutal jeho pozornost.
Pozdéji, jiz ve svém ateliéru, promén{ ony kresby na
malby, pfidemz umélec obvykle mis{ prvky tvirdl
invence s elementy poch;izejfcfmi z pozorovin{
a vzpominek. Lehce modifikuje perspektivu, nuancuje
barvy, méni tvary, aniz by pfitom zcela respektoval
pivodn{ objekt.

Robert mél pfileZitost sezndmit se s dily mnoha
vedutistd, &ili tvired méseskych scenérif osmnictého
stoleti, takovych jako byli Pannini, Piranesi, Guardi
(1712-1793) nebo Canaletto (1697-1768). Scény,
které maloval Hubert Robert, se zase stanou zdrojem
inspirace pro malite devatendctého stoleti, z nichz
mazZeme jmenovat napiiklad Pissarra (1830-1903).

¢¢ [Hubert Robert] vyuziva
kontrastu mezi velikosti
a vaznosti hrouticich se
staveb... a spontannosti
kazdodenniho zivota. 77

DANIEL RABREAU, 1996



ourani domu na mosteé

otre-Dame

rajindf Hubert Robert se nezabyval vyluéné

\-'enkovsky'zni motivy pfevzat)’rmi z italské &

francouzské krajiny. Namaloval rovnéZ fadu
méstskych scenérif. Navic se zajimal o divicky pfi-
tazlivé udalosti, jichz byl v Pafizi svédkem. Moder-
nizace a poziry francouzského hlavnihe mésta se pro
néj staly dastym zdrojem ndmétd. Pii realizact Bourdnf
domii na mosté Notre-Dame umélec voli riizné ahly po-
hledu. Prvaf udilost maluje z velké vzdalenosti, za-
timco druhou zblizka. Oba obrazy viak spojuje stejnd

— 1786

malitska pée o to, ab}" co nejvérnéji zachyril fenomén
dymu, jenZ stoupd vzhiru a rozptyluje se do vzduchu.
Aby malff vystihl prchavou a nepolapitelnou povahu
koufe a prachu, pouzivd dotyky Stétce rychlé jako
dosud nikdy a obzvli3t¢ lehkou a uvolnénou fakruru,
kterd prekvapi nékreré soudobé komentitory.
Metoda malifovy price zastdvd bez ohledu na
misto — at u¥ je to na vsi, & ve mésté — stdle stejnd.
Robert, zahledény do svého skicaku, v&&ny poutnik, se
prochdzi a vie pozorné sleduje. Nahle se zastavi, usedd

¥ BOURANI DOMUO
NA MOSTE
NOTRE-DAME
1786; 73 x 140 em
Louvre, Pafiz.

<« ZRICENINY

Ruiny triumfalniho oblouku

1780

enis Diderot pife: ,Pane
Roberte, nevite, pro¢ nds

2

ruiny tak faseinujf, a k€@ Roberty pohled na svét nikdy

bych vdm chtél nynf fici, co mé na-

Wartteaua & Bouchera, ale nena-
lezneme ji u jin)?ch malifa ruin,
tvoficich v Robertové epose: ani
u Pannintho, ani u Piranesiho, ani

padi... Viechno se obraci v prach, IlQOpOIlll’jl’ pf‘ijemné véci... Pokud u Pierra Antoina Machy.

vie umird, viechno pomiji... Jedi-  tolik a s takovou vzletnosti kresli,
pokud shromazduje tolik namét,
déje se tak diky jeho tviiréimu
nadseni. V8echno, s ¢im se u néj
setkame: ruiny, postavy, krajiny,
v§e ma cosi spole¢ného s onim
vizualnim bohatstvim... 77

JEAN-JACQUES LEVEQUE, 1979

nou véci, kterd trvd, zGscava &as. ..
Jak stary je tento svér! eriEl'm
mezi dvéma v&nostmi... Cim je
viak moje existence ve srovninf
s tou skilou, kterd se rozpadi
a pomalu drol?”

Diderota, slavného encyklope-
distu, Zijfctho v Robertovych Za-
sech, privadéji antické ruiny privé
k takevfm nevese])?m tvahdm. Do-
konce malffi vytykd, Ze zalidiuje
své kompozice piili§ velkym poé-
tem bezstarostnych postav, které Gdajné kazi radost
z prohliZenf obrazu. Podle filozofova nizoru takové
oziven{ rusf ticho a samotu rozechvélého soustfedéni,
které ma dané téma vyvo]évat: ,Jeden Elovék, kter)? by
bloudil uprostfed ruin, s rukama zk#iZenyma na prsou
a sklonénou hlavou, by mé vice vzrusil...”

Robert viak citi potfebu zobrazit osamélého pout-
nika, melancholicky snictho upros-
tied vzpominek na minulost. Do-
jem pomfjivosti dasu je pro néj
velice dﬁleii[y‘. aviak nikc]y napl—
nénf smutkem. Privé naopak, je
zdrojem radosti. Nic nenf{ méné
romantického a nic euforiétéjiiho,
nez nap‘r’fklad Ruiny I1’1'L!mfd[ﬁfbo
oblouku. Se stejnou radosti se set-
kdme také na obrazech Fragonarda,

TRIUMFALNIHO

OBLOUKU PoZAR RIMA
1780; 72 x 5§ em nedatovino; 76 x 93 em
Louvre, Pafi, Musée des Beaux-Arts

Le Havre

Takovy obraz jako PoZir Rima
naopak vyvolivd zcela odlisny
pocit, keery je predzvésti piisti
estetiky obdobf{ romantismu. Na-
riizovélé piifeti, fantasticky cha-
rakter scény, zd&ené, prchajici
postavy, podivnd socha, odrdZejicf
se na pozadf nebe plného dymu, to
viechno vypadd jako vypajfené
z romantického slovniku.

Pravé takovd kompozice je viak
v Robertové tvorbé vyjimeend, je-
ho obrazy totiZ obvykle oscilujf
mezi naturalistickfm pohledem a architektonickou
fantazii. Ona fantazie pfedstavuje reinterpretaci
skutegnosti, ji# pfedstavivost malife osvobozuje.
Nejeastji ale Robert plisobi dojmem, Ze svoji fantazii
b&hem price na pldmné spide kroti. V ptipadé Pofiru
Rima viak toto sebeomezovini zcela chybi: wvarél

invence je zde dokonale volnd a niéim neohranilend.




Pohled na par

vodotrysk
1783

odobné jako krajindt Joseph Verner, klade

Robert mimofddny diraz na svételné efekty.

Tento fake vysvétluje, prot hraje tak velkou
roli v dile uvedeného umélce pravé voda. Fontdny,
Sumici kaskidy, zpénéné prameny, stuhy
tek, pyramidovité vodotrysky — pokazdé je
dkolem vody udrzet a dekomponovat
svétlo. Lze tedy opakujici se pitomnosti
\'ody \fysvétlit ono dominujict, stifbrité,
takika krystalické barevné odstinéni, jimZ
se vyznaluji &etné Robertovy kompozice?
Bezpochyby ano, oviem to zdaleka jesté
nen{ viechno. Dominance sznén)?ch téna
se totiz pfedeviim spojuje s faktem, Ze
mnoho z uvedenych pliten bylo tzv. obrazy
.de place”, ¢&ili dekorativnimi obrazy. Ty
pak mély nejen danou mistnost zdobic, ale
vytvatet s ni harmonicky celek.

V Robertové dobé mivalo obloZenf stén,
mezi které se obrazy umistovaly, vétSinou
svéclé barvy. Privé na konci osmnictého
stoletf, pod vlivem Viena (1716-1809), ale
predeviim Davida (1748-1825), se zalind
pouZivat stile tmavif titlovnt. Vodotrysk je
samoziejmé obrazem typu .de place”, jenz
mél byt pravdépodobné situovin mezi
dvé&ma pané nebo mezi ckny.

Toto dilo, podobné jako Vyjev v parku,

ukazuje celou #kilu moZnosti zahradniho

POHLED NA PARK,
VODOTRYSK

1783; 168 x 59,5 em
Louvre, Pafiz

TECHNICKA POZNAMKA

Podle nizoru bracfi Goncourtovjch bylo osmnacté
stoleti epochou barvy a jasu. Je to pravda prinejmensim
v piipadé velkych maliti dekoratéri dané doby. Boucher
(1703-1770) a Robert si ceni svétljch, jemnych,
osvEzujicich, matnych a mirnjch barev. Robertova
chromatickd gkila nabizi celou fadu azurovjch, bledé
zelenych, svécle opalizuiicfch gervenych odstini,
Zervenofialovych a visiiové meruiikovjch barev, lehkjch
edi, bled}'rch #luti, mlééne rﬁiovfch a vybledl)’fch
hnédgch tond. Neztidka ony silné zjemnélé odstiny

piipominaji kvase & pastely.

zaffzeni. Nejéastéji jsou ony imagindrn{ scenérie
viplodem italskych vzpominek a malffskych asociacf.
Diky své tvaréi invenci v dané oblasti se Robert
projevuje jako umélec nejlépe disponovany k tomu,
aby dodal francouzskym kralovskym parkim trochu
fantazie a vzletu. V poloviné osmnictého stoleti jiz

nevzbuzuji nadeni symetrie a dokonald vyvizenost
velkych klasickych kompozie tvirce francouzského

zahradniho stylu André Le Noétra (161 3-1700). Po
vzoru anglickych parkid jsou vysoce cenény klikaté
alejky, rhznorodé L’Ahl}.’ poh]edu a pfck\'apivé \-‘}"hledy.

Hubert Robert je roku 1778 jmenovin projek—
tantem kralovskych zahrad a okamzité za&ind s jejich
ptestavbou. Zapliuje je stale zvld¥tngj3fmi stavbami:

ruinami, farmami, mlékdrnami, hrobkami, skdlami, ¥ v¥Jev v PARKU

kaskidami, jeskynémi .

sowukromd shirka




