Annibale Carracci je dnes zndmy pfe-
deviim jako autor fresek v Fimském Far-
néském paldci. Jednd se bezpochyby
o jeden z nejachvatnéjsich dekora&nich
cyklt Vé&ného mésta, hned vedle Mi-
chelangelovych maleb v Sixtinské kapli
a Raffaelovych Stanzi. A pfece se Care
racciho tvorba neomezuje pouze na onen
jediny, byt pfekrdsny, soubor fresek.
Jeho talent nachiz{ seberealizaci ve vie-
moznych formich mali¥ského uméni, od

Velk}?ch dekora&nich fresek po rozmérné

oltarn{ malby, od Z4nrovych vyjevi po

A KRISTUS A SAMARITANKA

oholo r. 1604-1605; 60,5 x 146 cm
Kunsthistorisches Museum, Videit
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akty a nesmime zapomenout na krajino-
malby s figurdlnf stafdz{-(jako je nap¥ik-
lad Kristus a Samaritdnka), ani na autopor-
tréty. Se stejnou lehkosti pouzivd riizné
techniky, pfechazi od olejomalby a fre-
sek ke kresbam uhlem a rudkou.
Ptedeviim viak malifské uméni Anni-
bala Carracciho dokize subtilnim zpa-
sobem spojit prebaroknf, klasicistn{
a naturalistické prvky. Carracci opousti
zmirajic{ manyrismus a buduje zaklady
pro rodfci se barokn{ malifstvi a nas-
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tupujici klasicismus.
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Tato specifickd syntéza, jiZ svym rozsihlym ma-
litskym dilem pfedstavil Annibale Carracei, tehdy
hluboce ovlivni orientaci veskerého italského uméni.
Ugini pfitrZz manyrismu a otevie mnoho nov}'fch ne-
probadanych cest malitam sedmndctého scoledd. Pied
rozmanitymi malitskymi Zinry se nihle rozprostirajf

Na obalce: zcela nové pcrspc‘kci\')', protoze Carracciho syntéza se
? - vy .
DomINE Quo ;2?}'&9“; maze vzrahovat na oltdini malby stejné jako na

dozbamsasibam dekoragn{ uménf s mytologickymi motivy a konetné

© Eaglemoss International 2000 National Gallery, Londsin

i na krajinomalbu.
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SYNTEZA €I EKLEKTISMUS?

Takika cel dvé stoleti, od umé&lcova bolofiského debutu do konce
osmnictého stoleti, bude dilo Annibala Carracciho silné piisobit na
maliiské uméni. Malby z Farnéského palice zde nepochybné sehrily
zisadni alohu. Carracci rovné? zanechd stopy na historii uméni
prostfednict\-t'm svych zdka. Domenichinovy krajiny, jez jsou odvozeny
Pffmo z jeho malifske tvorby, nap?l’k]ad znaéné ovlivai tvorbu Poussina
(1594-1665). V devatenictém stoleti jiz ale lesk italského umélce
vhasini. V té dobé viichni — neoklasicisté, romantici i realisté —
jednohlasné obvini Cartacciho z eklektismu, Budou mu vytykat, Ze je
prilis barokni, jindy zase, Ze je pf-ﬂii realisticky nebo pf‘fliE klasicky.
Teprve v poloviné dvacdtého stoleti tato interpretace ustoupi spra-
vedlivéjsimu hodnoceni. V onom okamZiku nalezne Annibale Carracci

Carracci debutuje v rodné Boloni pocl
dohledem svého bratra Agostina

misto mezi nejvt§imi mistry, jeZ mu po privu nalezi.

a bratrance Ludovica. Brzy se proslavf
POUSSIN: KRAJINA S DIOGENEM P> - PreSVEdcen o SVYCh mlmoradnyCh

1648; 160 x 221 (m
Lowvre, PaiiZ

schopnostech a tvaréich moznostech
odjizd{ roku 1595 do Rima. Tam ho
kardinl Farnese povéii dekoraci
klenby galerie svého paldce. Pro

Carracciho to bude vynikaj{cf

. ; ziskal z uméni Correggia
SMEREM K VELKE

7 a bcnétsk}"ch malita, ale
SYNTEZE

¢¢ Tri Carracciové stoji pitmo u zrodu
poetiky klasicismu a baroka — Poussina
a Rubense — prostirednictvim své péce
o vérnost prirodé, ale také diky svému
presvédcéeni, ze malirské uméni predstavuje
celek, Ze piipomina roman nebo nekonec¢nou
epopej, jejimz dédicem je kazdy malir. 9

ANDRE CHASTEL

obsahuje také silné rea-

Annibale Carracci samo- listické akcenty. Lze Fici,
zfejm& nedospivd okamzité e ono dilo je piikladem pfﬂeiitost pfedVéSt celé bohatstvi, ]aké
ke zlatému stfedu, o némz baroknfho, klasicistnitho Bt v b 2

o £ nem g oo skyta je o neobycejné nadanf.
Thuillier hovoti, k oné nej- a naturalistického uméni
lep&f stifedni cesté mezi soufasné. Od Correggia
krajnostmi. Nejprve si to- Carracci pievzal preba- Vime také, Ze se Annibale u&f u Prospera Fontany,
I malite v Boloni té doby rovnéz vysoce cenéného.

Nemime oviem tudeni, zda Je to pr;ivﬁ on, kdo PFI’§—
ttho umélce u&i 1 zakladiim kreslen{ a odhaluje pted

iz musi osvojit raznd vy- roknf rozmér (nap?l’klad

tvarnd fedeni, jeZ vypraco- vibrujici vzrudeni a pate-
vali jeho pfedchidci, poté titnost), z bendtského
malifstvi pak klasicistické nim tajemstvi malitské védy. At uZ je odpovéd na tuto
tendence. Uvedené prvky jsou vyjidfeny stejné vyraz-

né a objevujf se, ttebaZe v rizném stupni, v takovfch

je spojit do jednoho sys-
tému, aby potom nakonec do ngj mohl zapojit vlastni, ¥ Guioo ReNI:
ATALANTA

otizku jakékoli, je jasné, Ze na formovan{ Annibalova

spontdnn{ naturalismus. Zpo&itku jeho uménf viha stylu md — podobné jako v piipadé jeho bratra

’ - . ., . A HIPPOMENES / 4 V ; B . . L. , L.
mezi stvlv a technikami rozmanitého pavodu. Jednou dilech, jako Almuzna svatéhe Rocha, Pieta (z Neapole), 1 bratrance — dominancn{ vliv pozdni manyrismus,
/ } P 206 x 297 cm ] E: \ P i ; ] F !

di ptednost realismu (Hlava sméjicibo se mladika), poté  Galleria Nazionale di Odysseus a Sirény nebo Triumf Bakcha a Ariadny. Studium ktery panuje v soudobé Boloni.

se zase poddﬁvé vlivu Correggia (511:’!11&11((&?‘1’{3), nebo  Capodimonte, Neapol Tizianovych a Veronesovych dél pFimC‘lo Carracciho

: PRl s : Podobné jako : - NS : s s . PRVNl’ USPECHY
se rozhodne pro benitské inspirace (Venuse a Adénis). DO ! }1‘ zJednodusrt usporadam kompozme obrazt, vnést vice
omenicnino,

anibale Carracci se narodil v Boloni 2. listo- A AUTOPORTRET Po debutantskych ryrindch, jez pochdzeji z roku
padu 1560 v temeslnické rodiné QOrec pFn’:”;tfho nedatovdno; 43 x 31 cm

i ; . ) : kresba rudkou a bélf,
umélce se jmenuje Antonio a je $vec., Tt 2 rodu e
Lonvre, Pafi.

Prvni kompozicc, keeré harmonicky syntetizuji prevezme i Guido Reni harmonte do proporci a pracovat s Zists§imi a o néco
od Carracciho zalibu
v k]asick}}ch a soudasné

naturalistickjch

viechny uvedené vlivy, se objevuji teprve na pocitku plnéjdimi tvary. 1581, na sebe price, svéddici o vyrazném malifském

devadesdtych ler 3estndctého stoletf. Naptiklad Vzkii- talentu mladého umélce, nenechaji dlouho ¢ekat.

FASCINACE KLASIKOU

$eni' z roku 1593 svEdf nejen o poznatcfch, kreré malit

formach.

Jak zd@raziiuje Sydney Freedberg, diive nez se
Annibale Carracci roku 1595 vydd na dvar rodu
Farnese, ,nalezne ji7 \‘Iastnfpi‘f_f,tup ke klasické rradic
zahrnuté v baroku”. Pobyt v Rimé umoenf klasické
zabarvenf jeho spvmﬂcké vize. Ostatng, cozpak romu
mohlo b),’-'[ jinak? Carracct ma Poprvé bezprostfcdm’
pifstup k nejbohat¥fm starovékym sbirkdm. Seznamf
se s Michelangelovymi freskami a pozdnimi — to jest
nejklasiéréj$imi — Raffaelovymi obrazy. Viechna tato
dila na ng&j nepochybné udélaji velky dojem. Ptesto
viak ostatnf prvky Carracciho maliiské syntézy nemi-
zi. V jeho kompozicich se s nadile netistupné objevuji
realistické akcenty.

Carracci nenf napodobitel, ktery mechanicky opa-
kuje jiz vyrvotené vzory. Thuillier poznamenavi, Ze
pto tohoto umélee ,neoznaluje zlaty stied cklek-
tismus, ale pfedstavuje prive naopak krilovskou cestu
a nejvznedend)3i jazyk”. Carracci sméfuje ke zlatému
stiedu a svym zpasobem sjednocuje dva odlidné pifs-
tupy k podstatd malifstvi, kreré italské tvirce déli na

Carraccid zasvéti sviy Zivor malffskému uméni, a to
zptisobem privé tak neoéekdvanym jako pusobivym.
Prvni, kdo se rozlou& s rodinnou tradic, je bratranec
Lodovico Carracci (1555-1619). Krirce nato se v je-
ho stopich vydd Annibalév nejstar3i bratr Agostino
(1557-1602). Stéif b}'c]mm se mohli domnivat, Ze
jedinym divodem, pro¢ se Annibale stal malitem, byla
touha ndsledovat bratra a bratrance, nicméné jejich
piiklad mu rozhodovin{ usnadnil.

Zvligeni shodou akolnosti mime dnes k dispozici
vice informaci o studiu Lodovica a Agostina nezli
o prvnich malifskych kraéeich An-
nibala. Hlavnim mistrem jeho bratra
a bratrance byl v onéch &asech nejre-
nomované)si boloﬁsk)‘ umélec, Barro-
lomeo Passarotri. Ve krerém ateliéru
se udil Annibale, nevime. Snad rtaké
u Passarottiho? Nenf to nepravdé-
podobné, zvlisté kdyz prvni price
mladého umélce svédel o tom, Ze

Passarottiho tvorbu velmi dobfe znal.

Na autcportré[ech jak
na krcslen)’lch‘ tak
malovanjch, se
Annibale Carracci
nejéastéji objevi v odévu
obyZejného femesnika.

¢¢ Annibale hledal atocisté
u dvora v nadéji, ze tam
bude moci malovat
naprosto svobodné, tak
jak po tom touzil. 77

ROBERTO ZAPPERI, 1990

Soutasné¢ zavdaji popud k propuknutf velkého skan-
dalu. KdyZ roku 1583 malit poprvé vefejné prezentuje
své kompozice, vyvold silné poboufenf ze strany men-
tort bolofiského manyrismu — s Fontanou a Passarot-
tim v Zele. Jedni se o oltdfni malbu, krerd predstavuje
ukizovin{ a je uréena pro nevelky kostel San Niccolo
v Boloni. Obraz sice navazuje na manyristickou kon-
venci, soufasn& viak obsahuje novd malitskd feSent,
keeré jsou v naprostém rozporu s tradici. Od té doby
bude Annibale Carracci dasledné rozvijer vlastnf,
novitorsky umélecky jazyk.

V roce 1584, po dvou letech spo-
le¢né price, dokonti tii bratranci
dekorace tff sala palice bolonského
Palazzo Fava. Kazdy z cykla fresek se
tykd jiného rématu: prvnf pfedstavuje
mytus o Europé, druhy Iasénovy pfi-
béhy a rfeti zase Aencovu historii.
I pfes rematickou riznorodost ma
dflo pedobné, jednolité vytvarné fe-

¥

Senf. Malby jsou zfejmé inspirované




pojetim, kreré predstavil Nicolo Dell'Abate (okolo
r. 1509-1571?) v paldci Poggio v Modené a majf
formu fresky, lemujici stény. Tento prvnf velky pro-
jeke tif mladych bracranct Carraccili bude korunovin
asp&chem a ptinese malitam véhlas. Annibalovi viak
jeho nepiatelé neodpustili. Jeden z jeho protivnik se
domnivd, Ze Annibale je jedinym autorem viech fresek
v Palazzo Fava, a proto maliti vytykd, Ze ve spéchu
a bez nileZitého asili na¢miral pfedstavené postavy
tak, Ze ,ony nepodatené a nehorové ptib&hy ptipomi-
naji spiie skici a avodnf kresby nezli dobfe zkompo-
nované a dokon&ené obrazy”.

Annibale touZi lépe poznat price Correggia, a tak
se spolu s Agostinem vydivaji do Parmy. Ve mésté za-
stivajf a% do pocatku roku 1585.V dopise Lodovicovi
Annibale s nad3enim pi¥e: ,Viechno, co tu vidim, mé
napliiuje ddivem. Kolik je v tom pravdy! A ty barvy!
Jaké zabarveni pleti! Piekrdsné déti, jsou jako Zivé:

ANNIBALE NA
FARNESKEM DVORE

Roku 1595 je Annibalovi t¥icet pét
let. Kritiky ze stany pfedstavitelii pozd-
niho manyrismu nejsou s to zastinit fake,
Ze je jiz v té dobé jednim z nejdalezi-
t&jsich umélci své generace. Pozvini do
Rima, keeré vzeslo od kardinila Farnese,
jen potvrzuje jeho dspéch. To, Ze mu tak
vjznamny rod svéfil dekoraci nidherného
palice, pro malite pfedscavuje podle his-
torika uméni Roberta Zapperiho ,,nadéj,
%e vystoupi na aroveii Michelangela &
Raffaela, dosihne slivy, jakou V&né
mésto obdafuje nejvétsi umélce”. Malif
vyuzije piileZitosti a uéini z dekoraéniho
cyklu v Galerii Farnese mistrovskeé dilo.
Jeho fresky se stanou zisadni etapou
v rozvoji italského a evropského uméni.

AGALERIE FARNESKEHO PALACE
v RIME

ANN[B_ALE CARRACCI:’ .
OLTAR SVATEHO LUKASE

1592; 401 x 226 em
Louvre, Pafiz.

Do doby, ne? se Annibale Carracci vydﬁ do Rima,
zistévi pod vlivem Correggia a bendtskyjch maliti,
keeré objevil béhem svého Pumvém' do Parmy

a Bendrek.

sméji se tak pavabné a skute¢ng, ze
ja sdm mdm chut smit se s nimi.”
Na konct listu jest& doddvd: ,,Sni-
me pouze o tom, abychom ovladli
Correggiovu GZasnou techniku, to
28

je jediny zpiisob, jak miZeme pokofit své rivaly.” A md
pravdu, protoze droky protivaiki na sebe nenechdvajf
dlouho #ekat. Po svém navratu do Boloni maluje An-
nibale Carracci dva nové obrazy, e oteviené navazuji
_ y J

na Correggiovu malifskou tvorbu. Jednd se o Kfest
Krista a Snimdni 7z k#Ze. Manvristicef kritici rozpoutaji
L RTIZE b P J

A\ “\\\\\\
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Kdyz Carracci vystupuje proti
takovému uméni, snazi se obnovit
ztracené sepjeti malifského uménf
se skutefnosti. , Touha obrdtit se
kjakémusi verismu” (z lat. verus —
skuteZny), jak ji popsal historik
uméni A. Chasrtel (1912-1990),
snaha, krerou pozorujeme v poéi-
teénich Zinrovych vyjevech (Jedlik
bobit), bude zanedlouho patrnd rov-
néZ na umélcovych obrazech s te-
matikou ndbozenskou (Vysmivany
Kristus) & mytologickou.

Po cely svaj Zivor ztstane Car-
racct vérny tomuto naturalistické-
mu pfistupu. Lze jej objevit dokonce i v jeho velkych
timskych dekora¢nich malbich s mytologickymi ni-
méty. To neujdc Pozornosti Stendhala (178 3-1842),
ktery zdGraziiuje, jak md vzhled bohyng, pfedstavené
na fresce z galerie Farnese Venuse a Anchises, daleko
k idedlni podobizné. (Spisovatel poznamendvd: ,Je to
prosté pé'kné venkovanka!™) OvSem Carracci, jenZ
propaguje nivrat k ptirodé, se neodviZi doslovného
a temného realismu, jaky vyznivaji Caravaggio a jeho
nisledovnici. Bolofisky umélec se totiz bude snazit
spojit svoji potiebu realismu s technikami a stylem,

jaké studoval u svych velkych pfedchidci: Correggia,
Raffaela, Michelangela, ale také bendtskych malita
a tvlrct antického umént.

. To vzrufent skuregnosti, kreré se nedd popsat a je
v Carracctho malifstvi vzdy pfitomné” (oznalen Jac-
quese Thuilliera), protazené filtrem tradice, bude
nakonec znaéné oslabeno. Thuillier, modernf{ fran-
couzsky historik, si rovnéz poviimne, ze Carracci
dokize .najit zlaty stfed malitského uméni, kreré
erpd ze zivych zdroji skutednosti, a soudasné umi
proménit materidlni formy v abstrakei stylu”.

/5‘9"‘\

A VERONESE:
MUCEDNICTVI
SVATE JUSTINY
okolo r. 1555, 103 x 113 em
Galleria degli Uffiz,
Florencie
Carracci hled klasicke
vzory Piedevifm
u Benardanit, zejmena
pak ve Veronesové
malitské tvorbé.

4 MICHELANGELO:
PRVOTN‘l H’R]CH
A VYHNANI
Z RAJE
1509-1510; 280 x 270 em
freska

Sixtinskd kaple,

Vatikin

Fresky ze Sixtinské
kaple inspirovaly
Carracciho pii praci na
dekoraci Farnéského
paldce mnoha riznjmi
zpisoby.
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Posledn{ 1éta XVI. stoleti pfedstavujf pi‘elomové obdobi v italském uméni.
V té&ch dobich dohasina pozdm’ manyrismus a rodi se dv& nové umélecké

CARRACCI A JEHO SOUCASNICI

nnibale Carracci
— mistr syntézy

orientace, jez budou dominovat ve stoleti XVII. — baroko a klasicismus. Anni-
bale Carracci bude mit na téchto proménéch vét{ podil nez kterykoli jiny malif.

nnibale Carracci, narozeny v Boloni roku 1560,

umfird o &ryficet devéc let pozdéji v Rfmé, v roce

1609. Béhem pilstoleti jeho Zivota prodéld ev-
ropskd krajinomalba hlubokou proménu. Poslednich
padesét let Sestndctého stolet{ predstavuje obdobi,
kdy nejen v Boloni, ale i v dalgich uméleckych cen-
trech, at uZ italskych, & evropskych, panuje pozdni
manyrismus. V Rimé roku 1610 lze viak jen tézko
hovotit o Zivotnosti manyristické rradice, tiebaZe i
stile je¥t& lze vypozorovat z tvorby Cavaliera d’Arpino
(1568-1640). V jinych ateliérech jiz ale dominuje
baroknf nebo klasicistnf ovzdusi, duch dvou tendenci,
které ovlidnou sedmnicté stoleti. V tvorbé Annibala

Carracciho dojde tedy k navrstvent dvou perspekeiv:
man)”ris[ické a dvojité, barokné-klasické.

NAPODOBA SKUTECNOSTI

Tteba¥e o létech vzdélivini Annibala Carracciho
toho vime jen velice milo, jedna véc je jista: velmi brzy
se mlady umélec poustf do boje proti manyrismu,
ktery v Boloni oné doby panuje. Vytykd Passarottimu
a Fontanovi, dvéma nejmocnéj3im reprezentantdm
fefeného sméru, ze jejich uménf je odrrzené od Zivora,
od reality. Mimo jiné prohlasuje, Ze jejich malitsevi
»ani v nejmensim nepf’ipomfné reﬁlﬂ)’f svét, Ze Je

pfeplnéné umélosti a zbavené jakékoli my3lenky".

A RAFFAEL: SVATA

CECILIE
1514; 220 x 136 em
Pinacoteca Nagionale,

Bolofia

Posledni, nejklasicréjsi
dila Raffaela maji vliv
na umoenéni klasicke
tendence u Carracciho.

<4 CORREGGIO:

SNIMANI Z KRIZE
1520-1523; 157 x 182 om
Galleria Nazionale,
Parma

Pfedzvést baroka,
obsazen v Correggiové
maliské tvorbé, po
dlouha léta fascinovala
Annibala Carracciho.

2

doslova boufi. P¥i stietnuti s tak hlubokou nendvistf

umélec dozajista jiz tehdy mysli na odchod z Boloni.
Piesto viak zhstavd jedté daldich deset let. Mezitim
nicméné uskuteéni nékolik pozndvacich cest po
severni ltdlif, které jsou uréité nesmirné daleZicé pro
jeho dalsf umglecky rozvoy.

¥
- 4 Lopovico CARRACCI:

A ANNIBALE CARRACCL:
KRAJINA S VLCICI KOJICI

MUGEDNICTVI SVATE

MARKETY ROMULA A REMA
1616 1588; kresba
San Maurizso, Mantova Louvre, PatiZ,

Jedni se o ptipravnou kresbu k fresce
z velkého salonu bolofiského Palazzo

Ponékud ve stinu svého velkého
bratrance stoji Lodovico Carracci,
autor hodnotnjch malitskjch del. Magnani.

AKADEMIE CARRACCIU

Mezi dvéma cestami do Parmy a Bendtek se odehrd-
vd jind, velmi daleZitd uddlost. Kolem roku 1585
zaloz{ Annibale spolu s bratrem a bratrancem Acca-
demia del Naturale. Pozd¥ji bude nazvédna Accademia
degli Incamminatr (Akademie uvddénych na spravnou
cestu), aby nakonec pfevzala jméno svych zakladateld:
Accademia Carracci. V onom ateliéru, jak pi3e historik
uméni Antoine Schnapper, ,mladi malifi objevovali
zcela novou pravdu, uéili se, e umélecka kultura
nesmi brdnit v pozorovin{ ka*dodenniho Zivora“.
Pasobenf Akademie Carraccié bylo nesmirné. Nejen,
e utvatela umélce rakové slivy jako Domenichino
(1581-1641), Guercino (1591-1666), Guido Reni
(1575—1642) a Francesco Albani (1578—1660), ale
stala se vzorem pro viechny akademie, kreré se obje-
vily v Evropé sedmnictého stoleti.

Roku 1588 dostavajf Carracciové dal¥f objedndvku
na fresky. Jednd se o realizaci obvodového lemu v bo-
lotiském Palazzo Magnani. Vysledek se md sklddat ze
gerndeti kompozic, ptedstavujicich piib¢h Romula
a Rema. Také v tomto piipadé lze tézko rozhodnout,
kdo z Carraccit je autorem kterého fragmentu. Sami
ostatné v odpovédich na dotazy prohladuji: ,Nama-
lovali je Carracciové, vytvotili jsme je spole¢né.”
Projeke se stane kulminaénfm bodem jejich spolupri-
ce. Kritce nato se za&inajf jeden druhému vzdalovar
a nakonec si kazdy zvolf vlastnf tvare{ drahu. O néko-
lik let pozdgji se naposledy setkdvaji pfi spoledné
préci. Tentokrit bude rozdélenf jejich podilu velice
nerovnomérné. Malby klenby galerie Farnéského pald-
ce byly objedniny u Annibala. S prosbou o pomoc se
obratf na mnoho umélctt, mezi nimi i na Agostina
a Lodovica. Agostino bude s bratrem pracovat od roku
1597 do roku 1599 a prévé on je hlavnim autorem
Galatey a Auwrory a Kefala. Lodovico se zase praci GZastni
pouze po kritkou dobu, v roce 1602.

/’?““\
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JEDINA TOUHA: MALOVAT

Annibale Carracci, syn 3evee, lhostejné p‘fijfmal fake, ze jeho
spoletenské postaveni, za néz vdetil své popularité, vzrostla. Na
autoportrétech je odén do skromného dboru femeslnika, stejného,
jaky nosil jeho otec. Podle Roberta Zapperiho malif vidy pohrdal
penézi a viemi formami vlastnictvi, Nezalozil rodinu, neozenil se,
nemél déti. Jeho jedinym cilem bylo uméni. Malovat co moznd
nejlépe, bez chvile oddechu a jakychkoli pfekizek... Tim se li3i od
svého bratra Agostina, kterj ma syna s benatskou kurtizdnou, pohy-
buje se v elitni spolecnosti, maluje, zhotovuje dfevoryty a kresli,
oviem zajima se rovnéZ o hudbu a poezii.

ANNIBALE CARRACCI: AUTOPORTRET S OTCEM P>
UMELCE, BRATREM AGOSTINEM A JEHO SYNEM
ANTONIEM

1593

Pinacoteca di Breva, Mildn

OSAMELY RYTIR

Na potirku, pomineme-li nékolik osobnich dGspé-
cht a pir skanddla, vd&& Annibale Carracci za svopi
slavu dilam, jez \-‘}frvofil spoleEnE s bratrem Agosti-
nem a brarrancem Lodovicem. Jsou zndmi jako tym,
&% se olblibé jako trio. Tato situace se zménf po roce
1588. Uspéch Annibala, jakoZto nezivislého malife,
se Znovu a ZzZnovu Pot\'r*
zuje, o Eemz svEdEf stou-
pajici pocet objednivek.
Je jich tolik, Ze na reali-
zaci musi nékeefi zikaz-
nict Cekat az nékolik let.

Tak romu by]o v pf‘l’pndE
Milosrdenstvi svatébo Rocha,
obrazu, ktery roku 1595
obdr¥elo bratrstvo sva-
tého Rocha v Reggio
nell’Emilia, tedy osm let
od chvile, kdy si jej ob-
jednalo. Annibalova sli-
va pferised popu]aritu
jeho bratra 1 bratrance.
Kdyz roku 1595 pf’ich;i—
z{ pozvini do Rima, na
dvar kardinila Farnese,
jedin)}m adresitem je
Annibale. Pozvani se ob-
jevi ve vhodny okamzik.
23, zaF 1593 totiz umi-
ra malffav otec. V Bolo-
ni nenf jeho perspektiva
zajimavi. Annibale Car-
racci pierostl viechny své konkurenty, jak vestevniky,
tak malfie ze star${ generace. K tomu, aby se jeho slava
jedté vice rozrostla, porfebuje odpoyl’dajx’cx’ scénu.
Malft tedy dostdvd pozvini do Rima od kardindla
Farnese, syna Alessandra, slavného mecenaSe, jchoz
vliv tak zdsadnim zpﬁsobcm ovlivnil rozvoj vytvar-
ného uméni ve druhé poloviné §cstn;’1(téhp stoletd.
Roku 1595, po Annibalové pffjc‘zdu do Rima, ho
mlady kardindl Odoarde povéfi, aby pokryl svymi
malbami strop Camerina (pracovniho kabineru) ve
Farnéském paldci. Fresky ptedstavujici DobrodruZstvi

Herkula a Odyssea budou dokondéeny roku 1597. Teprve
Ly ) :
potom dostane malft nabidku, aby vytvofil fresky na

klenb& hlavni palicové galerie. Cyklus tlustrujici Silu
lasky se stane jeho hlavnim dilem, uzndvanym za jeden
z nejkrisnéjiich dekorafnich cykla Véeného mésta —
hned po Michelangelovych malbdch v Sixtinské kapli
a Raffaclovych dekoracich Stanzi. Freskim z Farnés-
kého paldce se bude obdivovat mnoho generaci malita.

Carracci dokonéil price v palici Farnese ['o!(u
1604. Malovdni fresck mu zabralo sedm let Zivota. Si-
te tkolu je tak velikd, Ze musel najit spohlprncovm’ky.

C o e
(6 )

A ANNIBALE
CARRACCI:
KRAJINA
S KOUPAJICIMI
SE

47 x 56 cm

Prado, Madrid

Carracci se neomezuje
na jeding malifsky
zanr. Realizuje stejné
nasténné dekoraéni
malb}*| jako oltaini,
Zinrové vijevy

a krn;inumalb)n

4 ANNIBALE
CARRACCI:
VENUSE
A ANCHISES
1597-1604

freska

Famésk paldc, Rim
Mezi ri‘lznnmd}"mi r.{ﬂ}‘
Annibala Carracciho
piedstavuji fresky

z galerie Farnese
skuteény klenot
nasténného malitstvi.

ULOZENI DO HROBU P

1603-1604
Galleria Doria Pzzmpf:ilj, Rim

¥ UTEK DO EGYPTA

1603-1604; 122 x 230 em
Galleria Doria Pamphilj, Rim



Uték do Egypta

1603-1604

ardinil Aldobrandini, pro krerého Annibale

Carracci pracoval jiz difve, pov&ii malife

realizaci vizdoby kaple ve svém fimském pals-
ci. Privé za timto Glelem maluje umélec dva obrazy:
Utik do Egypta a UloZeni do hrobu. Uvedend pldma, pro-
vedend ve formé lunety, ptedstavuji epizody ze zivota
Panny Marie, zachycené na pozadf krajiny. Nelze vy-
louéit, ze mély slouZit k dekoraci prostoru nade
dvefmi, podobné jako tomu bylo v ptipadé diive uve-
den)?ch d&l Na lovu a Rybolov (1585-1 588). Tenrokrat
se oviem jednd o obrazy niboZenského charakteru,
jejichZ koncepce se zésadné 1i3f od kompozic, které
vznikly na sklonku osmdesitych let.

Utsk do Egypta prezentuje mnohem zidealizovanéjsi
krajinu, nezli Na lovi nebo Rybolov. 1 zde je viak ztvar-
néna realisticky, jak je pro Carracciho typické. Mali¥
i nadile vykondvéd studia v plenéru a za plného osvét-
leni, na coZ poukazuje nékolik detailt. V Utéku do
Egypta jsou viechny prvky, z nichz se sklidd rozsihly
celek (feka, pastyf a jeho stado, fetézec horskych
hibetd, pfevoznik a lodka, scromy), malovdny na
zikladg skic provedenych podle skutenosti.

Naturalistické elementy, sestavené do jednoho
komplexu, zde ztrice)i samostatny vyznam a pfestd-
vaji existovat nezivisle na sob& Postavy jsou men3{
a jako by se rozplyvaly v celku. Skutednost zde nenf
ani tak bezprostfedné zachycena, jako spise zkompo-
novéna z fragmentd pievzatych z reality. Jednd se iz
o pozadavky klasické teorie idedlnf krdsy. Nyni malif
nereprodukuje prozaick)?m zplisobem to, co vidi,
nybrz vytvati krajiny mnohem abstrakingj§i, intelek-
tudlngsia iluzorng)si.

Annibale Carracci tak podruhé ve své tvorbé kom-
pletné pfepracovdvd pojetf krazjinomalby. Tato novd
vize krajiny zdsadnim zphsobem ovlivnf pozdé&jsi vel-
ké krajindfe. Vyrazné pacrny bude jeho vliv zejména

TECHNICKA POZNAMKA

Uték do Egypta byva povazovin za obraz, keery je predzvésti
klasicistnich krajinomaleb. Kompozici se Svatou rodinou, jeZ se
nachizi uprostfed, malif vybudoval dokonale promy3lenym
zpiisobem. Dvé 3ikmé a jedna svisla linie se sbihaji v centralnim
bodu, kterj jako by byl uzavfen do krabigky, vytvofené pfirodou,
nahote ovénéené siluetou zamku. Hora, kterou vidime v pozadi,
posloui jako zdroj inspirace mnohjm pozdéjiim malitim.
Umélec podtrhuje poklidnou atmosféru tim, ze stfidav¥ vyeviti
svétlé a tmavé partie a misty pfidévi do krajiny nekolik skvenek

v barvich, keeré spolu kontrastuji.

v proudu italského a francouzského klasicistnfho kra-
jindtstvi sedmnéctého stoleti.

Bez origindln{ malitské tvorby Annibala Carracciho
by pfece nevznikla takovd dila jako Krajina s ditékem do
Egypta Domenichina (1581-1641), ani Krajina s Dioge-
nem Nicolase Poussina (1594-1665), a pravdépo-
dobné ani takova krajina, jakou znime z dél Clauda
LLorraina [1600—1682).

Kromé vynikajfcfch tvircd, keeff jiz ziskali renomé
(jako tfeba Agostino a Lodovico), angazuje Annibale
v té dobé je3té milo zndmé mladé Bolonany. Jsou mezi
nimi naptiklad Giovanni Lanfranco, Francesco Albani
(1578-1660) a Domenichino (1581-1641).

Ve zminéném obdobi se Annibalova uméleckd
¢innost neomezuje pouze na malovanf fresek. Najde si
&as, aby vypracoval Cetné a rGznorodé zakdzky. Vyrvif(
obrazy jak malych, tak velkych rozméra, oltafn{ mal-
by, ale také dila svérského charakteru a krajinoma]by.
V roce 1599 maluje monumentalni Pietu, kterd se
dnes nachdzi v Neapoli. O tii roky pozdéji vznika
men3i, ale neobyejné majestdtni obraz Domine Quo
Vadis, namalovany pro kardinila Aldobrandiniho.
Kritce nato maluje Carracci Utk do Egypta a UloZeni do
brobu. Roku 1602 dostdvd umélec objednivku na rea-
lizaci dekorace ffmské kaple Herrera de San Giacomo
degli Spagnioli. Annibale vypracuje viechny kresby
a kartony k tomuto jiz poslednimu cyklu fresek {do-
konéenému roku 1607), jejich provcdenf vak musf
svéfit svym zdkam. Od roku 1605 jiz malff v dis-
ledku nevylé€itelné nemoci nemdaze viibec vzit do ruky
§térec. Od tohoto okamziku se jeho wvardi Einnost
omezuje na dozirdni na prdci ik, kreslenf a ryrccké
price. I nadile se oviem t&3f velkému véhlasu. Kdyz

15. ervence 1609 umird, viichni se s Zzalem loudfl

. k s e
s vynikajicim mistrem.

¢¢ My mali¥i se
vyjadirujeme pomoci
svych rukou.??

ANNIBALE CARRACCI

KALENDARIUM

1560 — Annibale Carracei prichizi na svét
2. listopadu v Boloni

1583 — umélec realizuje oltdini obraz pro
boloriskj kostel San Niccolo

1584 — Annibale, Agostino a Ludovico
dokonéuji dekorace t71 sdlfi v Palazzo

Fava v Boloni

1585 — spolu s Agostinem pobjvd v Parmé;
v témZe roce se vii pravdépodobnosti —
spoleéné s bratrem a bratrancem —
zaklidd Akademii Carracciit (Accadenia

degli Incamminat)

1587 — Annibale se vyddvd na uméleckou cestu
do Bendtek, kde obdivuje dila Veronesa,
Tizgiana a Giorgiona

1591 — 17 bratranci dokonZufs fresku ve velkém

saldnu Palazzo Magnani v Boloni

1595 — kardindl Odoardo Farnese zve
Annibala do Rima

1597 — po dvou letech price dokonéuje dekorace

Camerina ve Farnéském paldci

1604 — ukondeni praci na freskdch v galerii

Farnéského paldce

1605 — nemoc ZnemoZiiuje umélci malovat;

ziistdvd mu jediné kresleni

1609 — 15, cervence Annibale Carracci

v Rimé umird

A AGOSTINO CARRACCI:
KRAJINA

Galleria Palatina, Florencie

Agostino, Annibaliv bratr, je
znimy Predevmm svymi
rytinami. Maloval rovnéz
nabozenské obrazy

a krajinomalby.
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DiLO

lady Annibale Carracci namaluje nékolik

Yinrovych obrazd, které zachycuji obvyklé
) z kazdodenntho Zivota. Jako ptiklad

lidi, keeti vykonédvaji nejjednodu3si a v o&ich jeho
soulasnikd nejméné vznedend zaméstndni.
nimi feznik, kominik, hrobnik... Obvykle se jednd

' <ou, spé3né¢ nalrtnuté podle

Jsou mezi
5

skuteZného modelu.

Zijem o malovin{ ob}"fc‘jn}?ch lid{ je reakei na
Pozdm’ manyrismus, jenz v oné dob& v bolofiské mal-
b& dominuje. Annibale Carracci usiluje o ob
kontaktu malifského uméni se skutednosti.

vijevy se vyborn& hod{ k experimentam tohoto typu.

4 HLAVA SMEJICIHO SE MLADIKA
Galleria Borghese, Rim

V¥ PIETA (ANEB
PANNA MARIA
OPLAKAVA
KRISTA)

159-1600; 156 x 149 cm
Musco Nazionale di
Cnpm’imume, anpo!

4 VYSMIVANY
KRISTUS

Pinacoteca Nagionale,
Boloria

¢¢ Carraccimu se podaiilo ukazat emocionalni vnimav
jakou objevil u Correggia. Zpusob vyjadrovani citt,
stejné lyricky i pateticky jako u Correggia, podrobuje pozadavku
na vérnost vvobrazeni, ale predevsim estetické analyze, z niz pramenti
krdsa linii vinoucich se vzhiiru a vibraci svétla a stinu. )

SYDNEY FREEDBERG, O «PIETE», 1993




ieta —1599-1600

outasné s velkymi freskami ve Farnéském paldci

vytvdfi Carracci na prelomu Zestnictého a sedm-

nictého stolerf oltdini malby a zdvésné obrazy
mendich rozméri. Znamenaji pro ng ptileZitost po-
uzit inovace, dileZité jak pro tviréi rozvoj samotného
umélee, tak pro déjiny malifstvi vibec. Zvldgin{ misto
mez: nimi zaujimajf obrazy Domine quo vadis? a Picta,
kterd se dnes nachdzi v Neapoli. Jednd se bezesporu
o dvé nejzajimavj3f kompozice Carracciho fimského
obdob, jez reprezentuji dva
nejdaleZitéj¥f sméry tehdej-
§tho malifského experimen-
tovani umélce.

Plitno nesouci ndzev Deo-
mine quo vadis? naleZi do cyklu
nevelkych obrazd pfedsta-
vujicich nékolik postav na
pozadi krajiny. Picta (aneb
Panna Marie opfaka’va’ Krista) je
zase souddsti skupiny pracf,
které se vyznalujf bezmila
sochafskym zpracovinim to-
rem, jez maji vyrazné pate-
ticky charakrer. Obraz byl
inspirovin uménim Correg-
gia a Michelangela, od kte-
rého Carracci pfevzal hut-
nost a monumentalitu tvart
jeho souso3f Piety. Vlastnost
typ.ické pro sochu v.§ak zjem-
fiuje Correggiav vliv, zejmé-
na jeho Pieta z dvacitych let
Yestndctého stoletd.

Carracciho  pldtno tak
v sobé spojuje dva zfidkakdy
se spoleZné vyskytujici prv-
ky: vyrazovou silu a mirnost.
,Obraz sim o sobé& je tak
jednoduchy a harmonicky.
jako dilo malife rané rene-
sance. Nicméné s renesanc-
nim obrazem si ho nemu-
¥eme snadno splést. Regenf
hry svétla na mrevém réle
spasitele a pusobenf na nade
city jsou zcela odlidné, jsou
barokni,” piSe historik umé-
ni Ernst Hans Gombrich ve
vém dile ,,Piibéh uméni™.

V ptipadé Domite quo vadis?
dospivime 1 pfes skromné
rozméry dila k dojmu, Ze mid-
me co dodinéni s &imsi vel-
kym. Tvary jsou zde prosté,
snadno &itelné, z predstavené

scény vyzafuje mocnd sila. S}fclncy Freedberg pozna-

/ i . : - (=3 <
menava, ze ,,pFlcheizc]Ict Kristus je sice bytost prostd,
aviak soudasné p&snbf silnym dojmem, jeho gesta jsou
bczprosrfcdnfa cmrgickﬁ. .. Svatého Petra vidime na
obraze vpravo z profilu (zatfimco Krista zepfedu);

reaguje na bozské zjeveni jako obyeny, silny ¢lovek. ¥V DOMINE QUO

Vydatné svétlo, pomérné mélo modelované, zdaraz-
fiuje &istotu forem, dodavd barvdm na intenzité a zvy-

razfiuje rozdily mezi nimi.

VADIS?
1602-1603;

774 %563 em
National Gallery, Londyjn

Manyristé se sice také vénu)i Zinrovému malifstvi,

oviem v docela jiném duchu: nejastéji modely bud

,retuduji’, aby byl jejich vzhled méné prozaicky, nebo
naopak karikujf, aby docilili komickych vysledka.

Na rozdil od obou zminénych, krajnich ptistupt se
Carracci neobdvd triviality. Snazi se vérné zachytit
skute¢nost, oviem udrZuje rozumny odstup mezi ma-
litskym ptedstavenim a pfisnym naturalismem. Obg
dila Jedlik bobii i Sméjici se mladik piedstavuji skureéné
malitské lekce upffmnosti a pravdy. I ty nejmensi de-
taily jsou ztvirnény piesné a objektivné. Bolondti
manyristé té doby povazuji za krajn& nevhodné pie-
nidet na plitno .netransformovanou” skuteénost.
Proto také divik, Carracciho soufasnik, zvykly na ré-
toriku a abstrakeni mali¥skd cvident, mus{ byt obrazem

Jedlika bobii skute&né Jokovdn. Na plitné zachyceny
Elovek, krery I boby. je ostatné rovnéZz zaskoden, kdyi

vidi, Ze je jeho soukromi poruseno neéekanou nivi-
tévou divika. Toho zase zaskodi brutdlni konfronrace
s realitou a dozajista he irituje nihly vstup proza-
ického Fivora do malitského uméni. V Carracciho do-
bich se predstavenf skuteénosti povazuje za nevhodné
i v zanrovém malitstvi, a co teprve, objevi-li se néco
takového v malifsevi rc]igiéznfm.’

Carracci boti konvence, kdyz tyraného Krista obda-
ti neidealizovanou tvari, bczprosthdm‘ inspirovanou
skutefnym modelem. Pfitomnost bozskych atributa
ve hmatatelném, materidlnim svét& vyvold skanddl.
Bolon&ti manyristé proto na prvnf dila mladého umél-
ce reaguji velice ostte.

O

A JEDLIK BOBU

okolo r. 1583
Galleria Colonna, Rim



Pieta — 1585

tvréim rozvoji Annibala Carracciho sehraji

zdsadnf roli dvé vipravy: do Parmy roku 1585

a do Bendtek o dva roky pozdéji. Po ndvratu
z Parmy umélec namaluje Pietu, roku 1587, po pifjez-
du z Bendtské republiky, zase Madonu svatého Matouse.
Pieta nese zfetelné stopy uméleckého vlivu Correggia,
Madona svatého Matouse zase vdéei za mnohé Bendcéa-
nam, zvlaseé pak Tizianovi a Paolu Veronesovi.

Studium Correggiovych obrazii a bendtského ma-
litského uméni Carraccimu pomihd vymanit se z vlivu
bolofiského manvrismu. Vieobecné se soudi, Ze od-
klon od tohoto sméru je diisledkem jak malitovy zili-
by v naturalismu, tak osvojenf si fedent, kreré
pfebird hned od nékolika slavnych pied-
chadcd. Jak poznamendvi roku 1993 historik
umén{ Sydney Freedberg, zdsady zdédéné po
" pozdnim manyrismu jsou &dstedné patrné
jesté ve Snimani z kfiZe (napiiklad v pozici
andéla, jenZ podepird kifz), oviem v Madoné
svatého Matouse jiz mizi docela.

V Pieté lze nalézt Pr\'ky bezprostfedn&v‘ pfe-
jaté od Correggia. Jsou to tieba andélé, nachi-
zejici se v horn{ &4sti obrazu. Télo zemfelé¢ho
Krista, omdleld Panna Marie a Mai{ Magdalé-
na se sepjat)?ma rukama, zase zfetelné navazu-
jf na slavnou Correggiovu Pretu, krerd se na-
chazi v Parmé.

V Madoné svatébo Matouse je zase patrny vliv
BendtZang, jenZ se projevuje pfedeviim inten-
zitou, hloubkou a teplymi barevnymi odstiny.
Diky bendtskym malifam se Carracci zdoko-
nalf v modelovinf{ hmor)' a soudasné dospf\'ﬁ
ke zjednodudeni tvard a draperii. Bendtéané
tak je¥t& vice nezli Correggio poméhaji malifi

OPLISF]E man}'frismus.

TECHNICKA POZNAMKA

Divime-li se pozorné na Piets, pov§imneme si Cor-
reggiova vlivu nejen na ikonografickjich prvcich, ale
také na zpisobu malovini, na zpracovini povrchu.
Freedberg poznamenévé, 7e se Carracci, podobné jako
Correggio, uchyluje k ,technice sfumata, jez dodivi
vécem hmatatelnf rozmér a vizudlné naznaéuje hma-
tové vjemy'f Zeiména v horni &sti jsou kontury
zjemnéné a tahy 3tétce, keeré jim dodivaji na &ifi,

zdiiraziiuji vzdusnou mekkost oblaka.

¢¢ [Studium Correggia] predstavuje prvni
z dlouhé rady odkazi k umeéni minulosti,
které jsou tak dulezité pro Carracciho
tvaréi drahu. Minulost se pro néj stava
impulsem, aby se vydal hledat nova
umélecka resenti, a soucasné zakotvi
jeho uméni v dominantnich proudech
uplynulych staleti. 77

SYDNEY FREEDBERG, 1993
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okolo r. 1598; 34,5 x 19,5 cm
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Atlant
okolo r. 1598

tvorbé a malifské praxi Annibala Carracciho ODPOEINEK P
SVATE RODINY

E ; 5 2 . NA UTEKU DO
ském obdobi mlady malff ostfe polemizuje se EGYPTA

zaujimd zdsadn{ postavenf kresba. V bolon-

stoupenci teorie, krerou formuloval manyrista a autor nedatovino
biografif umélet, Giorgio Vasari (1511-1574). Car- keesba bnidon ';f": perem,
i . .o 5 frovand
racci odmit4 jeho koncepci, jez klade kresbu na prvni P WP o
; ) N - 4 ouvre, Pafiy,
misto — tak jako tomu bylo ve florentském a Fimském
malffsevi — pfed barvu, kterou nadfazovali zase velel
bencéti mistii. Annibale viak ani v nejmen$im nebo-

juje o prvenstvi barvy. Jednou z charakeeristickych
PIETA (ANEB P

vlastnosti jeho tvorby je snaha zachovat rovnovihu

SNIMANI
mezi obéma strinkami malby — kresbou a barvou. Z KRIZE
Carracci po cely sviij Zivot nepfestivd kreslit. Qd MARﬁ‘,PSQ'!,\IA:gE
© poditku si prostfednictvim kresby cviéf a utvafi oko, KLAROU,
realizuje Eetné skici vyjevl z kazdodenntho Zivora PRANE‘%’?(LYMM,
a studia pfirody. Pozdéji bude kresba hrit rozhodujicl SVATOU
roli p¥i vypracovévin{ velkych dekoraénich maleb a ob- MAGE':\‘,EA:‘E_?;
razti. Na sklonku umélcova Zivora, kdy uZ nebude mit JANEM)
sily na prici $tétcem, stane se jeho vyjadfovacim pros- 1585
ttedkem privé tuzka. Gl N“"i:::ii
Kresba Odpotinck Svaté rodiny na iitéku do Egypta se vi
pravdépodobnosti vznikla v poslednim obdobf umél-
covy &innosti, protozZe neodpovfclé 7idnému z obrazi,
< ZeNA NESOUCT
NA HLAVE KOS
okolo r. 1598;
42,6 x288m
kresba ublem a bilobow na : 2
Sedomodrém papit & e
i & R e
jez se dochovaly do nadich &asd. V Zadném p?fpad§ se
tu nejednd o studii realizovar}ou s mySlenkou na Utk
do Egypta, ktery se nachdzi v Rimé, mezi perokresbou
a zmin&nym obrazem totiZ nenajdeme Zidné podob-
nosti. Dvé dal3{ zde reprodukované kresby: Atlant
a Zena nesouci na blavé kos oviem vznikly jako studie
k freskim z galerie Farnéského palice. Prvni 2z nich
pfedstavuje skicu k jednomu z atlanta (v baroknf '
architektufe se jednd o postavu podepirajici klenbu),
kteki spoledné s hermami (mytologické postavy s po-
dobnou funkef) a ignudi (nahy mladik) dévaji archi- !
tektonick)?m prvkﬁm. jez umélec vymyslel a namaloval
technikou trompe l'oeil, svébytny rytmus. Kresba Zeny
je zase Gvodnf skicou k postavé nachizejici se po pravé
strané fresky nazvané Triumf Bakeha a Ariadny. Mnoho
ptipravnych studif tohoto typu se dochovalo a% do na-
Sich asa a pEinddeji nim svédectvi o tom, s jakou
vytrvalosti a preciznost{ malf¥ pracoval. Poté, co na < ?\?A?r%t‘-e?)
papite pfipravil névrh celé kompozice, ptechizi k pro- MATOUSE
vedeni studie kazdé postavy zvlst, a to bud uhlem, 1588; 384 x 255 em

nebo rudkou. Gemiildegalerie, Drdtdany




Na lovu
1585-1588

arracciho nadinf pro dekorativni a krajinéfské

malitské uméni se projevilo iz na pofé[ku

jeho umélecké kariéry. Dokazuji to mimo jiné
1 ndsténné ma]by ve velkém salénu Palazzo Magnani
v Boloni, kreré vytvoFil spolu se svym bratrem Agos-
tinem a bratrancem Lodovicem. JiZ v té dobé se
v pozadi za postavami objevuji rozlehlé krajiny (nap-
tiklad freska pi’cdstnvujfcf Vitici kojici Romula a Rema —
viz strana 5, pifpravnd skica). Krajina nepfedscavuje
pouze rimec nebo pozadi dila, nybrz se stavd da-
lezitou soutisti celé kompozice.

¥V RYBOLOV NA Lovu P
1585-1588; 136 x 253 cm 1585-1588; 136 x 253 em
Lowuvre, PafiZ. Lowvre, Pariz.

VTRIUMF BAKCHA

A ARIADNY

1597-1605
freska
Farnésky paldc, Rim

POLYFEM P =

A GALATEA

1597-1605
frcsfm
Farnésk§ paldc, Rim

| 1 i v e v+ .

Koncepce celku je naprosto origindlni, Carracci
oviem dobie znal dila svych ptedchidcd. Jeho ignudi
PfiPOmfnajl’ Michel‘.mgelovy m;llby v Sixtinské kapli
a pseudo-obrazy byly inspiroviny feSenim, jaké zvolil
Raffael ve Villa Farnesina. Triumf Bakcha a Ariadny,
ktery se machdzi v centrdlnf &isti klenby, je zase hol-
dem sloZenym slavnému obrazu Tiziana. Pfipomind
ho pfedeviim diky privodu pohyblivych postav a vie-
ovladajici smyslnosti. V Polyfémovi a Galateji miZzeme
objevit inspiraci antickym sousodim (Lackoon), oviem
zcela cransformovanou ve vizi, keerd je jiz predzvésti
barokniho uméni.

66 Pozorny divak je pirekvapen
a okouzlen tak obsaznou
a bohatou podivanou na klenbé
a soucasné citi radost
— diky veselému vzrusent,
jez se zmocnuje celé
kompozice — a potrebu podélit
se 0 své pocity, k ¢emuz ho
vybizeji, a od ¢eho jej soucasné
zrazuji, dalsi a dalsi vrstvy
a arovné struktury. 72

ANDRE CHASTEL



Fresky z Farnéského palace —

dgalerie — 1597-1605

alby, jez pokryvaji klenbu galerie Farnéského

p;ll:ice, nepochybnE pfedsta\fujf nejkrisndjsf

dilo Annibala Carracciho. Po celé sedmndcté

stoleti budou slouzit jako vzor umélcam, keeff se

vénuji dekoradnimu mali¥stvi. Tento giganticky potin

zabral maliti celych osm let a vyzadoval, aby se na

prici podilel velky pocet spolupracovnfkﬁ. Pouze

Carracci je oviem autorem celé koncepce a také pouze

on vytvoiil nejdalezitéjsi dila. Ikonografie onéch fre-

sek je mnohem rozvitéj3i a bohatsi, nezli tomu bfvlo

v piipadé maleb z Camerina. Malff zachytil vi3né bo-

hé a nespoutanou moc touhy, kterym se ani oni nej-
sou s to vzepn’t.

Galerie Farnese piedstavuje slavnostni recep&ni sifh

a zérovefi se jednd o misto, kde jsou vystaveny jedny

z nejnadherngjsich fimskych sbirek antického umént.
Pravé pohled na tyto sbirky vnukl Carraccimu . ge-
nialni my§1enku. aby rdznym scéndm, malovanym na
klenbg, dal formu maleb zavé§cn)?ch v oddéleni obra-
2", pide historik Sydney Freedberg. Nad starovekymi
sochami, které v sile byly shromdzdény, umiscil Car-
racci svoji takzvanou kolekci obrazii. [luze se neome-
zuje pouze na f-resky lemované ;'maginérm’mi rimy,
malovanymi technikou trompe l'oeil (italsky: quadri
riportati), ale objevuje se rovnéz v podobé malovanych
pseudo-soch, kreré zdanlivé podepiraji stropnf klenbu
(hermy, atlanti, postavy nahych mladiki —ignudi), ale
také v podobé iluzornich otvord, umfisténych ve Ery-
fech rozich silu, jez ukazujf zdénlivou modf neredl-
ného nebe.

QO Carracciho velkém zdjmu o krajinomalbu svédel
dva zde prezentované obrazy, je ve zminéné dobé na-
maloval. Nesou ndzvy Na lovu a Rybolov. Vie ukazuje na
to, Ze dila byla urfena k zavéSeni nad dvefe umisténé
v jedné mistnosti naproti sobé. V Boloni v letech
1585-1590 \'znikaly takika v}?hmdné panoramntické
krajinomalby, takZe uvedend dvé¢ plitna, jez vytvotil
Annibale Carracci, viafmali jeho sou&asnici jako novin-
ku, kterou jedni znepokojené odsuzovali a druzi zase
ptijimali jako oZivujici a inspirativni pocin.

Odbornici se domnivaji, ze tyto obrazy \-'znikl)'
né¢kdy mezi lety 1585-1588, ale pfesto nds néco pfi
pohledu na né pfimo svidi datcum upfesnit a umistit
dobu jejich vzniku do roku 1587, tedy do obdobf po
malffové nivratu z Benarek. Zdi se totiz, Ze jejich
zékladni koncepce pramenf z inspirace dily velkych
bendtskych mistri. Carracci mohl v Benitkich sledo-
vat, jak Tizian krdéel ve stopdch Belliniho a Giorgiona
a vypracoval typ pastordlnf krajiny, kde se vzdjemné
propojené, raznorodé studie ptirody snoubi s pfesné
vymezenou, harmonickou a vyrovnanou kompozicf.
Neni oviem vyloufeno, Ze se ndd mlady Bolonan

s Tizianovymi, Belliniho a Giorgionovymi dily sezni-
mil je§té pied svou cestou do Bendtek diky rytinim,
keeré byly v té dobé velice rozitené, a timto zplso-
bem reprodukovand uméleckd dfla se 3itila po celé
Evropé, nékdy dokonce 1 do zdmofi.

Jak Na lovu tak Rybolov navazuji na zminény vzor.
Carracci uvddi do pfedem zkomponovaného celku
motivy pfevzaté piimo z rcaliry. Do Pcrspcktivické
kompozice, jez &ftd mnoho plind, montuje riznorodé
studie, malované podle skuteZnosti. Pozd&ji nebude
viechny ty realistické prvky pouze sestavovat jeden
vedle druhého, nybrz je podiidi koncepci, krerd
organizuje celé dilo.

Na konci osmdesdtych let Sestndctého stoleti majf
takové detaily jako siluetka prevoznika, skldnéjici se
vynaloZenym Gsilim, mihotanf fiéni hladiny &i koruny
strom, zalicé teplymi podzimnfmi barvami, dosud
neporuienou sflu vyrazu, jsou ¢imst novym a ob-
jevnym. Annibale Carracci viak bude vzdy ciclivéj3i na
struktury strom, plasticky pohyb postav v prostoru,
jenz je obklopuje, nezli na ordzku svittla, rak blizkou
napiiklad Claudu Lorrainovi.
13D



Venuse a Adonis
okolo r. 1588-158

¥ VENUSE A ADONIS
okolo r. 1588-1589; 217 x 246 em
Kunsthistorisches Musesm, i

A ODYSSEUS
A SIRENY

1595-1597
freska

Farnésk§ paldc, Rim

(popsaném v X. zpévu »Odyssey™). Kdyz Odysseus
p‘fiplouvé na ostrov Aiaiu, posi’lé gast své druZiny na
vyzvédy. Vyslanci se dostanou do palice ¢arodéjky.
Kirké je srdeZné piijme, pozve ke stolu a podi jim
magické byliny, po jejichZ poZiti se proméni ve vepfe.
Odysseus se vyddvd svym druhdm na pomoc. Cestou
se pfed nim objevi Hermes a dé mu protijed, rostlinu,
po které nidpoj Kirké zrrdci svoji kouzelnou moc.
Odysseus se vyhne proméné a donuti Kirké, aby jeho
druh@im vrdtila lidskou podobu. Carracci predstavil
cely tento piibéh prostfednictw’m ptekvapivé nara-
tivni a vytvarné zkratky. Uvnitf paldce Kirké zachyril
okamzik, kdy ¢arodéjka podivd Odysseovi pohir,
Herma s magickou rostlinou v ruce a jednoho z na-
mofnika s tvif{ vepte.

Nez se Odysseus se svou druzinou vydd na dal3{
cestu (XII. zpév), dostivd od Kirké drahocenné rady.
Dozvidi se, jak nepadnout do osidel Sirén, napil Zen
a napﬁl praka, kreré svym kouzelnym zpévem ldkaji
nimoftniky na skély, aby je tam seZraly. Odysseus, va-
rovan farodéjkou, zalepi svym druhim udi voskem
a ptikaze jim, aby veslovali ze viech sil a rychle unikli
nebezpeéi. Sm je viak na magicky zpév sirén zvédav,
a tak se nechd ptivizar ke stézni a piisné prikize
nimotnikim, aby ho neodvazovali, dokud bude lod
v dosahu Zarovnych hlast. Tento pfibéh Carracci
pedstavil na druhé z fresek inspirov: ych Odysseo-
vymi dobrodruZstvimi.




Fresky z Farnéského palace
— Camerino — 1595-1597

¢ma fresek v Camerinu — jednom ze sila
Farnéského palice — nevypracoval Annibale
Carracci, nybr# palicovy knihovnik, Fulvio
Orsini. Vzdélany knihovnik navrhl ikonografii tak,
aby fresky piedstavovaly ctnosti a byly zdrojem
inspirace ducha. Uprostied plafondu, eili stropu,
malit zevarnil Herkula mezi Nectnosti a Ctnosti. Po
stranich se ocitly dv& scény, z nichz jedna vypravi
o kontemplativnim Zivoté, kdezto druhi o Zivoté
aktivaim. Okolo téchto tif maleb se skvi dekorativn{
prvky, které zdobf &tyfi lunety (typ obloukové klen-
by), jeZ se nachdzejf nade dvefmi a nad okny. Na Stu-
kovan{, malovaném technikou trompe l'oeil (aby
vznikla iluze pro oko), umistil mali¥ &yt alegorické
medailony. Zde se nachdzeji dvé scény: Odysseus a Kirké
a Odysseus a Sirény.
Carracci umistil ob& uvedené fresky symetricky
proti sobé. V ptipadé Odyssea a Kirké vypravi o setkdni
Istivého hrdiny a krdsné, ale zlomysIné tarodéjky

¥ ODYSSEUS A SIRENY

1595-1597
freska .
Farnésky paldc, Rim

nnibale  Carracai

neni pouze autor

Zianrovych vyjeva,
oltatnich maleb a krajin,
rvl}'-'bri i nidhernvch akrd.
Zenské télo predstavuje
na olejmualbéch, fres-
kich a kreslf je na papite.
Olejomalby obvykle vzni-
kajf na zakizky sbératela.
Tak tomu jisté bylo rov-
néz v piipadé slavného
plitna Venuse a Addnis
a obrazu Venuse a Saryr.
Velké ndsténné malby
s myrologick)"mi naméry
pfedstavuji pro malite
rovnéz piileZitost vytvo-
tit nidherné dktl\'. Intim-
n&3f ndladu viak maji
pifpravné skici a kresb)’.
kde se malifova smyslnd
piedstavivost projevuje
mnohem svobodnéji. Nej-

¢¢0 Erotu a Anterotu Calcagnini
napsal: «Zadna bystra mysl se
nemuze skuteéné rozvinout,
jestlize nema protivnika, proti
kterému by se mohla postavit.
Stejné tak i my musime
rivalizovat nejen se svymi
soucasniky, ale i s témi, kdo
tvorili pred nami a jsou nasimi
;ml¢enlivymi profesory a mistry'.
V opac¢ném pripadé zustaneme
navzdy détmi, které nemaji
vlastni hlas.» Annibale realizuje
v malirském uméni tuto zasadu
zptsobem piimo vyjimeénym. 77

ELIZABETH CROPPEROVA, 1998

lep3im dokladem tohoto tvrzeni jsou zde pfedstavené,
vieobecné obdivované Koupajici se, které jsou jiz jakou-
si predzvisti Ingresovy Turecké ldzné, jez bude oviem
namalovidna aZ za téméf cii sta let.

Nidherné, pomérné rozmérné plitmo Venuse a Ads-
nis se otevien® odvolivd na bendtské malitstvi. Pravde-
podobné vzniklo velice brzy po Carracciho ndvratu
z Bendrek a je to vlastné jakysi hold sloZeny ramnim
mistrim. V onom obdobi se Annibale Carracei nejvice
obdivuje Giorgionovi, Tizianovi a Veronesovi. Od
prvniho z nich piebird spojeni aktu s krajmomalbou,
od Tiziana neoby&ejné rafinovanou modelaci téla a od
Veronesa zase zaoblené tvary. Od v3ech tif zminénych

mistri spolefné pak pe-
vzal radostnou 5111}'511105t,
zbavenou pocitu viny. Di-
lo se objevuje na pozad(
strohé piisnosti protire-
formace. V Boloni vyhlisi
arcibiskup Gabrielle Pale-
orei vilku ,nemravnym
pfedstavim”, h¥imd prou
malovini svétch ,,s odha-
lenyma nohama, rameny,
ba dokonce 1 hafe”, zatfim-
coont ,,nikdy vefené nevy-
stavovali pohledim ne-
sluiné &asti téla...".
Carraccimu je nejéastéjt
vytykdno ukazovin{ ,na-
hych torz” v religiéznich
kompozicich. Arcibiskup
se bude dokonce dozado-
vat vytvofeni komise slo-
zené z duchovnich, kterd

by kontrolovala obrazy, jak

nibozenské, tak svérské.

A KouPraJici s
nedatovdno; 24,7 x 40,3 em
pero, hnédd tus
Musée Bonnat, Bayonne

4 VENUSE
A SATYR
okolo r. 1588-1589
12 x 142 cm
Galleria degh Uffiz,

Flovencie



VzKkriseni

latna Vzkiiseni a Abnuzna svatého
Rocka vznikla na sklonku Car-

obdobf.

Vzkiiseni je uréeno pro kapli bolon-

racciho bolonského

ského paldce Luchini, AlmuZnu svatého
Rocha zase malit odevzda bratrstvu sv.
E{ochﬂ den pied svfm odjezdem do
Rima. Ob¢ dila svédei o malitské syn-
téze, k niz Carracct dosp{vé v dané
etapé své tvorby. Viichni tit Carrac-
ciové se domnivaji, Ze lze vypracovat
styL ](ter}" pl"edsta\'ujc spojem’ nej-
hodnotngj3ich vlastnosti uméni mistra minulych
epoch. Obrazy reprodukované na téro dvoustrané
svédé o Annibalové fascinaci malifskou tvorbou Be-
nitéant a Correggia, nalezneme v nich viak rovnéz
stopy vlivu poslednich Raffaelovych del, krerda mél
Carracci moZnost studovat prostiednictvim kopif
a rytin. Syntéza, pro Carracciho typickd, se projevuje
ve stylu poznamenaném prebarokm’mi fefenfmi, steyné
jako klasickymi vzory. Nejednd se oviem o jakysi
umély kompromis mezi baroknimi experimenty a kla-
sickou umfirnénosti. Carracci jde mnohem dile a dosa-
huje dynamické syntézy uvedenych prvka.

Vzk#isent je vzhledem k expresivnim, az pompéznim

gestam zachycenych postav a nesmirné dynamitnosti

— 1593

¢ Vzkiiseni ocenili davni
historikové uméni jako
vyjimecny pocin, predevsim
diky vzletnosti a svobodé,
s jakou Carracci spojil viechny
motivy do jednoho celku. 77

ANDRE CHASTEL

VALMUZNA
SVATEHO ROCHA

okolo r. 1594-1595

jj' x}jj it
Gemildegalerie, Drdidany

celé kompozicc‘, naznadené rafino-
vanou hrou ikmych linii, dilem pre-
baroknim. Soufasné viak obraz od-
Povfda’ schémaru, kreré vychﬁzfz Eisté
klasického myslenkového zdkladu.
Diky piesné prom}-@lené symetrit je
vyslednd Carracciho kompozice pe-
¢livé vyrovnand a prazraina.

V Almuzné svatébo Rocha nalezneme
tutéz ,dynamickou syntézu”, o kreré
hovotf Freedberg. Nahromadéni pos-
tav a teatrdlnost jejich pdz jsou jiz
&isté barokni, peclivé vykalkulovana kompozice je zase
klasicistniho pavodu. Rozvijejici se dg&j pevné sleduje
Zx’oletl)" smér, takze — jak pise Freedberg — ,gesta
a akce se vlastn¢ sklidajf do jedné linie, jako Zelezné
pilinky pfitahované magnetem”. Carracci vyprdvi, jak
svaty Roch rozdivd chudym svij majetek. Kromé ne-
n;ipadné svérelné ;u]rcoly, jez rdmuje hlavu svétce, nic
nenaruduje redlnou pravdépodobnost vyjevu. Mali#
pojal niboZensky nimér jako skutenou historickou
uddlost. Vyteéné zevarnéné reakee obdarovanych (na-

fiklad chlapcfck vlevo, jenZ si nad3ené prohll’if
penizek, nebo divenka, stojici za nim, kterd tiskne
k srdci uzli¢ek s darem) majf divika nabddar k pro-
jevam milosrdenstvi.
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