ZURBARAN (1598-1664)

Pozd¢&j$i generace si vytvofily svoji
vlastni vizi Francisca de Zurbardna. Pro
osmnécté stoletf to byl ,,$panélsky Cara-
vaggio”. Romantici devatenictého stole-
tf v ném zase vidéli umélce milujiciho
krajnostt, vklddajfctho celou svou dusi

do price na portrétu svatého Frantigka,

askety a kajicnika, stejné jako svaté Mar-

kéty, ﬁeny svétské ieny a3 kokety. Podle
nizoru ¢&isti kritikd byl vzhledem
k nespofetnym obrazim urfenym pro
klastery — jako napffklad toto Zvéstovdni,
vytvofené pro kartuziénsk)? kliSter v Je-
rez de la Frontera — malifem mnichd.
Kubisté dvacitého stoleti poukazovali
na spfiznénost svého vlastntho umélec-
kého hledini s tvorbou
Zurbarina, jehoZ plitna se
vyznalovala geometrickou
pravidelnostf, zdénlivym
nedostatkem hloubi a opo-
mijenim perspektivy.

Jak lze tedy jednoznaéné
charakterizovat jeho tvor-
bu? Kazdi z vyse uvede-
nych interpretacf je sprdvnd
a soulasné jednostrannd,
Bohaty svét uméni mistra
z Fuente de Cantos mé to-
tiz v8echny zminéné rysy,
ale navic jesté nemdlo dal-

¢ich vlastnosti.
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1638; 261 x 175 em
Musée des Beanx-Arts, Grenoble
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Na obélce:

SVATY SERAPION — DETAIL
1628; 120,5 x 103,5 em

Wadsworth Atheneum, Hartford

KOLEKCE

Nové dislo predstavuje kazdy tyden na 32 stranach
umélce, ktery se zapsal do epochy, v niz Zil. Kazdy
sedit této série obsahuje dokonalé reprodukce,
biografii, vysvétlenf tykajici se nejvyznamnéijsich
dél a komentare, jeZ umoZiiuji porozumét jejich
genezi. Tyden po tydnu, sesit za seSitem si sami
vytvarite skute¢nou uméleckou knihovnu.

Kolekce obsahuje nejvyznamnéjsi sméry v déjinach
umeni — impresionismus, romantismus, baroko

a soucasnost. Jednotliva éisla Ize ukladat do
specidlnich poradaéd, které jsou jiz v prodeji.

A COURBET: JABLKA A PLODY

V PRISTIM CISLE: NIZOZEMSTI
KRAJINARI XVII. STOLETi

V Nizozemsku XVII. stoleti tvofilo mnoho vyni-
kajicich krajinarG: Jan van der Heyden, Jacob van
Ruisdael, Jan van Goyen, Meijndert Hobbema,

Gerrit a Job Berck-
heyde...

MANET: P
GRANATOVNIKU MLADIK
V KROJI MAJA
1863; 188 x 124,8 em
Melropo.!imn Museum
of Art, New York

1871-1872; 44 x 61 em

National Gallery, Londin

V prvni poloviné devatenicteho
stoleti oEievuje mlady Courbet
Zurbarinovo uméni béhem velké
vistavy EpanElského malifstyi

v Louvru.

ZNOVUNALEZENY MISTR

Po Zurbardnové smrti upadi jeho dilo v zapo-
mnéni. Uznin{ si ziskd teprve po mnoha letech a to ve
dvou etapich. Nejprve v poloviné devatenictého
stoleti (1838-1848), kdy se v Louvru uskuceéni
vystava vjjimetné bohaté sbirky $panélského umeéni,
kterd je majetkem francouzského krile Ludvika Filipa.
Patif do ni mimo jiné Sedest pliten mistra z Fuente
de Cantos, jez se stanou skuceén)"m objevem pro
umélce nékolika generaci. Uméni vjznaéného ¥pa-
nélského malife nadchne Delacroixe (1798-1863),
Daumiera (1808-1879), Courbeta (1819-1877)
i Maneta (1832-1883). Druhy Zurbaranav posmrtny
triumf spadd do podatku stoleti dvacitého. Pted-
stavitelé kubismu v ném spatfuji svého predchidce
a Juan Gris (1887-1927) ho piimo povaZuje za
nejvétitho malite viech dob. Surrealisty zase fascinuji
Zurbarinova nepfekonarelnd zati¥i.

4ot

tmavého, neutrilniho pozadi z dEivEsich obrazt se
nyni Obj('vuje kra}'inn,

Zurbarin ale stary zpGsob malovdn{ neopoust{

definitivné, V pozdgjsich letech se jedté vriti k dra-
matické hfe svétel a stindi, zietelné zejména v cyklu
realizovaném pro jeronymity z Guadw]upc Mimoto
mél piileZitost zhlédnout v madridskych soukromych
sbitkdch temné a velmi dramatické obmzv José Ribery
(1591-1652), jez ho mimotidné F?bClHOVHlV Snad
proto také v cho umén{ po ndvratu do Sevi lv pfeva-
Zuje jednou novy a podiuhe stary s[\[ Ve & ty rlcat\ch
letech vidime v 7Lubamno\vch dilech syntézu dosi-
vadnich zku¥enosti: tenebrismus mizi, barevni paleta
se projasiiuje a modelace ztrici sochatskou ostrost.

ZURBARAN VE
SVETOVYCH
MUZEICH

FRANCIE
BESANCON * Muséc des Beaux-Arts

GRENOBLE * Musée de Peinture et de
Sculpture

CHARTRES * Musée des Beanx-Arts
LYON ¢ Muséc des Beaux-Arts
MONTPELLIER * Musée Fabre
PARIZ * Lowvre

MADARSKO

BUDAPEST « Szipmiivészeti Muzeum
MEXIKO

MEXIKO * Musco de San Carlos
NEMECKO

DRAZDANY » Gemildegaleric
MNICHOV « Alte Pinakothek

POLSKO
POZNAN - Muzeum Narodowe

RUSKO
SANKT PETERBURG * Ermitii

SPANELSKO

BARCELONA * Musco de Arte de Cataluna
CADIZ * Musco Provincial de Bellas Astes
GUADALUPE ¢ Real Monasterio de Nucstra
Sertora

MADRID * Musco del Prado — Academia de
Bellas Artes de San Fernando

SEVILLA * Musco Provincial de Bellas Artes
VALLADOQLID * Musco Nacional de Escultura

USA
BOSTON * Musscrn of Fine Arts

CLEVELAND * The Cleveland Musewm of Art
HARTFORD ¢ The Wadsworth Athenewm
CHICAGO * The Art Institute of Chicago
NEW YORK * The Metropolitan Museum of Art
SAN DIEGO * Fine Arts Gallery
WASHINGTON * National Gallery of At

VELKA BRITANIE
EDINBURGH * National Gallery of Scotland

LONDYN * The National Gallery

Soucasné ale malif zachovavd jednoduchou kompozici
a kontemplaéni atmosféru. Dikazem jsou obrazy
z kld%tera las Cuevas.

V poslednich letech kariéry umoznuje umélci jeho
nevylerpatelnd tvardf energie provésc jeSté jednu
zdsadni promé&nu stylu. Tentokrar se pokoudf soupefit
s Murillem (161 8-1682), o dvacet let mladiim umél-
cem, jeZ se u Zurbarina uéil. Opoulti vznedend
témata, maluje komorngsf vijevy a pouzivd techniku
sfumato. V zivére&ném obdobi, po roce 1658, si po-
tom v Zurbardnové tvorb& maZeme poviimnout
inspiracc rC17n\.?m:' Velézquezov\?mi plitnv a nej-
110\(’,}5”]1 I[.\IQI(\ m LlIl’len]Il‘l S ﬂll'l'lz S€ ]1‘10]11 Neznﬂﬂllt

drky pracim, kterc Z’lkOLlPl $panélsky kril.




prvky s mystickymi, nachdzejf svilj vzor pravdépodob-
né v obrazech mistra Pacheca. Z pozdniho manyrismu
Zurbardn pfevezme rovnéz nechut k perspektivé
s jedinym bodem sbihan{ linii.

Na Zurbarinové uméleckém rozvoji majf svij podil
rovnéz jiné formy umélecké vfpovﬁdi, jez md malit
ptilezitost poznat béhem svého pobytu v Seville.
Malf¥stvi, kreré navazuje na vlimskou tradici, je mu
blizké vzhledem k preciznimu ztvirnénf detatrli
Pfc\zat}"ch 7 ka¥dodenniho Zivora. Také dieveénd,
Pol}'chromomné sochy religidzniho charakteru, jeZ
jsou v Andalusii té doby vysoce cenény, do znaéné mi-
ry ovlivn{ uméleay styl a ikonogr;\ﬂi. V§echny nspi-
race jsou nejlépe patrné na obrazech
Neposkvrnéné poteti a celofigurdlni portréry svéred.

Na vétdiné plﬁten Francisca de Zurbardna ostatné
nalezneme ostrou modelaci hmoty a tvrdou kresbu
draperif, takZe postavy zobrazené tfimto zphsobem az
pEekvapivE pfipominajf sochy. Sviy podl’l na tom mi
také nidherné kontrastnf hra svétla a stinu. Na fakrufe
jeho dél je patrny rovnéz vliv pozdné gotického nibo-
senského malifstvi, jeZ je bohat? zastoupeno v sevill-
skych soukromych sbirkich. Zurbarin nepouu\a
tonilni koloristické ptechody, nybrz nandsf barevné
skvrny vedle sebe.

Kromé jeho poslednich del jsou doteky malifova
Ytérce velice diskréeni, takika neviditelné a tolik od-
li¥né od techniky Rubense, van Dycka nebo Velizque-
ze, ktefi fasto nandseji hustou barvu v silné vrstvé

BohuZel, zidnd z nejrangj3ich Zurbarénov)}ch praci

se nedochovala do dne$n{ doby, a tak zdstdvd tajem-
stvim, jak se rozvijel jeho styl v poldrednim tviréim

, kreré PFCdStm'ujf

JOSE DE RIBERA: P
KULHAVY
CHLAPEC

1652; 164 x 93 em

Louvre, PafiZ

Béhem pobytu na
madridském dvore se
Zurbaran dobfe
obezniamil s Riberov?m
malx’f‘sk}?m uménim,

o ¢em? svédii jeho

pozdéjii dila.

V¥V MURILLO:

MALY ZEBRAK
1645-1650; 137 x 115 em
Lowvre, Pafiz

Zpotitku se Murillo
uéi od Zurbarina,
pozdiji se oviem role
obraceji a mladsi kolega
ma vliv na mistrovu
tvorbu.

Ny

QTR Y

obdobi.
ziskal tak velké renomé, Ze ho dominikénsky kldster

San Pablo ze Sevilly,
poveHf realizaci série ledcnnd\'nccn obrazd (viechny se

Po deviti letech strivenveh v Llerené viak

Cl‘l) se tesl ‘\L’lk(‘ \’&/1‘1()5[‘1 a le[[’

ztratily). Pfed rokem 1628 si jiz vypracoval vlastni

verzi Propojcn}"ch vlivi manyrismu a caravaggionis-
mu, sochafstvi a malifstvi pozdm’ gotik)' a vytvoril
specifickou stylistickou syntézu, krerou bude ostatné
je$té¢ mnohokrdt pEi prici na svych obrazech mo-

difikovat, nezli pFijede do Madridu.

VLIV VELAZQUEZE A ITALSKYCH
UMELCU

Roku 1634 dorazi Francisco de Zurbarin do Mad-

ridu. Dostdvd se mu pozvdnf ke krilovskému dvoru

Filipa IV. Pobyt v hlavnim méscé zasadné ovlivni dalsf

evoluci malifova stylu, sezndmf se tu totiz s nejnovéj-
§imi mali¥skymi novinkami a v kralovskych sbirkich
ma pmciitost studovat Cetné Tizianovy a Rubensovy
obrazy. Brzy se rovnéZ po lécech odloudeni setkd
s Diegem Veldzquezem, keery jiz nym’ maluje docela
jinak nez kdysi v Seville. Francisco se sice nev ydal, tak
jako jeho prlrel na studijni cestu po Irdlii, zato ale
nynf{ vyuzivd jeho zku3enosti. Ohlasy tohoto plodné-
ho setkdn{ jsou zfeteln& patrné na obraze nazvaném
Obrana Cddizu.

Béhem kritké doby piijme Zurbardn novy styl.
Kresba na jeho obrazech se stivd meke{, ostré svétlo

a stin jsc)u nahrazeny svétlem pEirozcm”m a misto

Francisco
de
Zurbaran

V Zivoté i tvorbé Zurbaréna se proplé-
taji obdobf{ velkych dspéchi s etapami
plnymi nezdard, nestésti a Zalu.
Jednou se objednévky jen hrnou a na
svét pfichidzeji déti, potom zase déti
umiraji a umélec musi vynaloZit velké
asilf, aby ziskal né&jakou zakizku.

rancisco de Zurbarin se narodil 6. listopadu

1598 ve Fuente de Cantos, ve $panélské Extre-

madute. Jeho otec, Luis de Zurbarin, bohary
kupec, pochdzel z baskické Slechrické rodiny. Marka,
Isabel Marquezové, byla z Extremadury. O Francis-
cové ¥ivoté nemime Zddné informace a¥ do okamZiku,
kdy opoustf rodné mésto. Roku 1614 odjizdi do 130
kilometr( vzdilené Sevil]}', kde se bude u&it v ateliéru
Petra Diaze de Villanueva {0 némZ také nevime nic
bliz3tho). Ttilety pobyt v hlavnim mésté Andalusie
rozhodne o Zurbardnové budoucnosti predeviim diky
tomu, ze zde poznd Diega Velizqueze (1599-1660),
s nimz ho bude po cely Zivot spojovat pficelstvi.

NAVRAT DO EXTREMADURY

V roce 1617 dokonéi Francisco studia a dospéje
k ptekvapivému rozhodnuti: neslozi mistrovskou
zkousku, krerd by mu umoznila ziskat diplom,
a opustf aktivini umélecké centrum, jaky"m Sevilla je.
Vrdei se do rodného kraje, do Extremadury, a usadi se
v Llerené. V 1été roku 1617 se o¥eni s mladou vdovou,
Marii Paez Jimenezovou (nar. 1589). Na svét Pfiché—
zeji tfi déti: Maria, Juan a Isabel Paula, oviem rodinné
$téstl umélee ukondi pfedasné amrti Marie Paez (na
podzim roku 1623). O
s Beatriz de Moralesovou, rovnéz vdovou, starif o osm
let. Z tohoto manZelského svazku se narodf ¥est déti,
ale piezije pouze jedind dcerka. O Zurbardnové tvorbé
z té doby mime jen skrovné informace. Dochovalo se
jen nékolik dokladi o zakdzkdch, jez
malit pfijal od niboZenskych sdruZe-

dva roky Pozdéji

ni, obrazy oviem Cl1}'bf.

Skute&ny potitek zivramé kariéry
pfipadd na leden 1626, kdy sevillsky
dominikinsky klddter umélce povefi
realizaci (_\I(ll.i jedenadvaceti pliten.
Vysledné dilo vzbudi v8eobecny obdiv

v ;
s¢ ozent

A SYATY LUKAS
PRED
UKRIZOVANYM
KRISTEM (ANEB
UKR]ZQVANl
S MALIREM
U PATY KRIZE)
1635-1640; 10§ x 84 cm
Prado, Madrid
Nevime, zda Zurbarin
vitbec kdy namaloval
sebe sama, nékrefi
historikové uméni se
viak domnivaji, Ze by se
v tomto pfl'padé mohlo
jednat o podobiznu
malite, ztvirnéného
u paty kfize.

66 Jeho silna a citliva osobnost
ozila v Seville, kde zanechal
nesmazatelné stopy
svého wméni. 77

ALFONSO E. PEREZ SANCHEZ, 1988

ZURBARANUY ZIVOT . -

a Zurbarin dostdvi velké mnozstvi zakizek, Ziidka se

nékterému malffi podtésci, aby doséhl tak velké pros-
lulosti v tak krdcké dob&. U piileZitosti kanonizace
zakladatele fadu, Petra Nolaska, v srpnu roku 16238, si
se\'illskl\" kldter bosff
jednd dvacet dvé malby. Umélec na nich stdle jestd

h mercedarid u Zurbarina ob-

pracuje, kdyZ pfijme dal3{ objedndvku, tentokrit na
ryki obrazy z osmidilného cyklu, keery nedokonéil
1585/90- 1656}. Malby jsou
uréeny pro frannskanbl\y kostel de San Bonaventura.

Hf‘I‘I‘LI’& stars{ ‘OkOlO r.

Fakt, e mali¥ prijimd tolik zakizek, dokazuje, Ze jiz
musel vlastnit dobfe zorganizovany ateliér, jenz mu
umoZioval pracovat na mnoha projektech soufasné.

SLAVA V SEVILLE

V roce 1629 se Zurbardn stéhuje do hlavniho més-
ta Andalusie. Méstské radni, keeff velice obdivuji ob-
razy mladého malife z provincie, nijak necrdpi, Ze ne-
ma mistrovsk)? diplom, a roku 1630 mu udéli Ecsm}"
titul malite mésta Sevilly. Po celych
patnict zde let Zurbardn nepfetrzité
pracuje a realizuje mnoZstvi prestiz-
nich zakdzek. Zaastni se mimo jmé
przlcl’ na \,"\"zdobﬁ” sidla 11155{51()%11 ura-
dd. Roku 1630 maluje pro sevillské
jezuity Vidéni
Alonsa Rodrigueze a o rok pozdéji pak

slavné blaboslaveného

3
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monumentalni Apotedzu svatého Tomdse Akvinskébo, ure- SVATA DOROTA P

nou pro oltdf v kolegiu dominikdnii Santo Tomas. 1640-1650; 169 x 102 m
Museo Provincial de Bellas

Artes, Sevilla

SEVILLA, SPANELSKE
CENTRUM UMELECKEHO
ZIVOTA

Kd}-'i Francisco v lednu 1614 dorazi do
hlavniho mésta Andalusie, je mu pouhych

Jeho v&hlas dorazi i na krdlovsky dviir, Mali¥ dosti-
vd pozvani do Madridu, kde se mi podilet na dekoraci
Velkého salonu prévé vybudovaného palice Buen Re-
tiro. Pobyt v hlavnim mésté mu umoznf setkat se
s Velizquezem a poznat Gchvatnou krélovskou sbirku
uméni. V roce 1634 obdrif od krile Filipa IV. titul
dvornfho malite. Pfesto se vriti do Sevilly, kde vytvoif
dvé dal3i malby, tentokrit pro kostel p¥i kliStefe San
José. Jednou z nich je ptekrdsny Svaty Vaviinec (1636).
O dva roky pozdéji poprvé vysild své obrazy do zdpad-
ni Indie. Postupné nabird na v§znamu produkce pro
americké kolonie. Povinnosti, jez ma vact méstu, mu
nikterak neptekéZeji v pfijimani price od jinych zd-
kazntkd. Dva nejv&tdi cykly vzniknou na objedndvku
tidd. Prvnf Zurbardn namaloval pro kartuzidny z Jerez
de la Frontera, obce v jiZni &sti Andalusie (1638-
-1639), druhy zase pro jeronymity z Guadalupe
v Extremadufe (1639-1640). Riencovd madona,
pochdzejici z Jerez a adorovand kartuzidny, se v dnednf
dobg nachizi v Nirodnim muzeu v polské Poznani.

Od roku 1639, po smrti druhé malifovy manzelky,
opét ptichdzf obdobf, o némz mime jen velmi malo

patndct let. Pochdzi z malého méstedka
Fuente de Cantos a vlastné takitka nic nevi
o malifstvi, jeho technikdch, historii, ani
o nejnovéjiich smérech. PFijl’idl’, Jb’\' se tu
nauéil femeslu, a ocitne se v jedné z vel-
kych evropskych metropoli, kde se kromg
obchodu a védénf d}*nnn‘lick}' rozvi)i také
uméni. Na podacku sedmndctého stoletf je
Sevilla nejvyznamngjsi mésto Spanélskn.
V sz‘udchozfch desetiletich sem bohatsevf
ptitdhlo Zetné tvirce z celé Evropy. Umé-
lecky terén se tedy vyvznaluje atmostérou
intenzivniho soupeten{ a soulasné rozvoje
nejriiznéjdich stylistickych tendenci. mezi
nimiz vynikaji dva sméry. Vedoucr dlohu
zde hr;{jl’ pozdnf mnn’\"rismu& jeho? nej-
skvélejsim zastupcem je Francisco Pacheco
(1564-1654), Velizqueziv mistr a tchin,

A VELAZQUEZ: ¥ CARAVAGGIO: a dile realisticky tenebrismus, v némz si vyreéné vede
KRISTUS NA BICOVANT A gy A T . 4 :
ol .  pavaae EE - S W e
e 2 iy vynikajicf $panélsky caravaggionista Tmpuuo Ribalta
i - QN . " . 2 H h e ~
oy -~ (1565-1628). Idml_lsmus. mdb} tek rafinos anvch de-
Prado, Madrid Musée des Beans-Arts, koraénich Pr\‘kfl a formilni vvumélkovanost nariazeji
V prvnim obdobi Rouen na snahu o pfedstd\'cnf bczpmstfcdm’ a hmatatelné
worby mi jak na V dobé, kdy se reality pomoci ostrého svétla a stinu. Ttebaze Zurba-
Veldzqueze, tak na Zurbaran vzdélavi , ; e [ T i -
3 . Zurbarina silng vliv vl e rin manyrismus zcela neodmitne, od prvniho okam-
MALIR MNICHU : P s " " - . T s
Caravagglu\' caravaggionismus ZI|(L1 I]O vice za}mm erlh}' Ll\'{‘dt‘n\' smer. [\lcd["Zl i
Vice nez polovinu Zurbarinovjch praci pfedstavuji obrazy, rea]llimus.;} ,manieta ]ed:‘um zdominantnich 2. pisné vicch jeho pravidel. Vzdy bude nap¥ik-
teneprosa . smeru. 2

kreré vytvofil na objednavku pro klistery. Historici uméni ale
dnes jiz odmitaji omezovini jc!}o tvorby vyluéné na malistvi
inspirované niboZenstvim. Ve Spanélsku sedmnictého stoleti
piedstavuji klastery pro malife jednoho z hlavnich zakaznika.
Zurbarin byl tiikrat Zenatf a nezda se, Ze by kdy uvaZoval o tom,
#e se stane feholnikem. Kromé sakrilnich niméti maluje rovnéz
dila, kterd jsou jen nevjrazné doten religidzni atmosférou, jako
tieba slavné svétice, o nichz Théophile Gautier (1811-1872)
fikal: , Jsou to skutecné nejrozko3néjii a nejromantiéeéjsi bytosti,

lad kldst vEt3i dtiraz na kontemplagni ptistup, nezli na
dramatickou akei, typickou pro C.lrm';lggia i jcho
nisledovniky. Kompozice, které spojuji realistické

jaké si jen lze pfedstavit.”

4 ZAZRAK V PORTIONCULE OBRANA CADIZU E’ﬁED >
1630; 248 x 167 em ANGLICANY
Museo Provincial de Bellas Artes, Cidiz, 1634; 302 x 323 em
O Zurbaranové povaze vime dosti Prado, Madyid
malo, jeho nbrazy viak svédéi o tom, Zurbarin nama.luval dva vilecné ;
#e mnoho pozornosti vénoval viijevy pro madridsky paldc Buen ‘c Z 1 l'l)ﬂl.ﬂ.ll
Retiro, do dnesnich &asi se oviem

fedmérim, jako napi"ﬂ(lad zde ’ Gie
E dochovala pouze Obrana Cidizu. dokazal vytvorit

impozantni
a hluboce

piedstavenym rivzim.

informaci. Jisté je pouze to, #¢ Zurbardn posili sou-
bory obrazd do Limy, Mexika a Buenos Aires, pravdé-

podobné z diivodu nedostateZného poftu objedndvek vzrusujici syntézu
v Seville. Roku 1644 se oZen{ potfeti, opér s vdovou, } B .

: i 7 Z11€eS S
osmadvacetiletou Leonor de Torderovou. Narodi se L /]l'( Hf 10 tl.
jim Yest déti, Zidné z nich viak svého otce nepteZije. e (l(‘lll\'ﬂtll()Stl,

prostoty

ODJEZD DO MADRIDU
V roce 1649 zdecimuje obyvatelstvo Andalusie
stradlivi epidemie moru, jeZ se nevyhne ani rodiné
Francisca Zurbardna. Umird Juan, nejstardi malifav

a tajemstvi. 79

ALFONSO E. PEREZ SANCHEZ, 1988

S - - - - — 29




Zurbaran
¢ili uméni
neustalé
obnovy

Podobné jako by omezovani Zurbarinovy tvorby na
kliternf mali¥stvi znamenalo jeho nemistné ochu-
zeni, také pominut{ otazky stylistické raznorodosti
by se rovnalo nepochopenf neopakovatelného
charakteru jeho umén{. Styl mistra z Fuente de

Cantos se totiZ neustile vyviji.

noho slavnych malfta sedmndctého stoletd
se po skonéen{ svych studif vydivalo na tra-
di&ni purovini po [talit. Francisco de Zur-
barin byl vijimkou. Zatimco Rubens, Poussin nebo
Velizquez navitévuyi italskd uméleckd centra, aby
oboharili své znalosti historic uménf a sezndmili se
s akrudlnfmi tendencemi, na¥ umélec déli néco zeela
odlidného. Sotva uplynou tfi léta studif, opoustf
Sevillu s jejim vyjimedné &ilym uméleckym Zivorem

a vraci se do nesrovnarelné méné zajimavého méstecka,

kde se narodil. Jeho volba je tim pfekvapivéjsi, Ze s na w EnguERRAND

cestu do hlavniho mésta Andalusie vypravil pomérné
nedivno (ticbaZe rozhodnuti za ngj tenkrate uéintli
rodi¢e). Znameni to snad, Ze se Francisco zfikd svych
sni o velké kariéie? Nebo si nenf jesté zcela jist, co
uéini s¢ svvm Sivotem? Moznd, Ze mlndf umélec po-
ttebuje &as a klid, aby Popfem}'ﬁlel a lépe si osvojil
mno¥stvi znalosti a dojm, jez nalerpal v Seville za

Pouhﬂ i1 léta. ..

ZURBARAN A JEHO SOUCASNICI

FRANCISCO P
RIBALTA:
SVATY
FRANTISEK

1620; 204 x 158 em
Prado, Madrid

Ve Spanélsku
sedmnicrého stoleti
soupeff Ribaltuy
realismus

s man)?ristick)"m
malifstvim Francisca
Pacheca.

QUARTON:
MADONA
MILOSRDENSTV
1452; 66 x 187 tm

Musée Condé, Chantilly
\"rlk)'/ vliv mélo na
Zurbarana malitské
umént Fozdnﬂm
stredovéku. Podobny
typ kompozicc pouiiji‘
v Madon de las Cwevas.

KALENDARIUM

1598 — 6. listopady se ve Fuente de Cantos
v jiznim fpané’l:iu narodi Francisco
de Zurbardn

1614 — zatind t¥#iletd studia v sevillském
ateliéru Pedra Diaze de Villanueva

1617 — vraci se do rodné provincie a oZeni se
s Marii Pacz Jimenezovou, s niZ bude mit
171 diti

1625 — dva roky po Mariing smrti se ofeni
5 Beatriz de Moralesovou

1626 — zaéind pracovat na cyklu jedenadvaceti
obrazdi pro sevillsky kldster San Pablo
¢l Real

1629 — ziskdvd titul mali¥e mésta Sevilly

1634 — Filip IV. ho pozve do Madridu, aby se
zde podilel na dekoraci krdlovskébo paldee
Buen Retiro

v,

1639 — realizuje velké malby pro kldster
jeronymitsi v Guadalupe; jebo drubd Zena

umird v Seville

1644 — 7. vinora se ofeni s Leonor de Tordero-

vou; z nového svazku se narodi Sest détl
1658 — nastdlo se usadi v Madridu

1664 — 27. srpna wmird Francisco de Zur-
bardn v Madridu

4 DETSTVI PANNY MARIE
okolo r. 1633; 127 x 108 em

soukromd sbirka

K téro podobizné mladi¢ké Panny Marie
pravdépodobné pozovala jedna ze
Zurbarinovych deer.

syn, keery pracoval s otcem. JiZ bezmila dvacet let
Sevilla ztrici na vyznamu, nikaza pro ni ptedstavuje
poslednf rinu. Zurbardn se snaZ{ zfskat novou klien-
telu v aristokratickych kruzich, zakdzek ale pFichidzi
stile méné. Lze se domnivat, ¥e v letech 1650-1652
pobyva v Madridu, kde se pokou3{ nalézt prici. Situa-
ce se nakritko zlep3f pouze v dob¢, kdy si kartuzidni
ze Sevilly objednajf tfi velkd pldtna do sakristie.

Okolo roku 1658 se malif opét objevi v Madridu.
Do metropole pravdépodobné prijizdf ze dvou davo-
da. Jednak hodld podpofit Velizqueze, jenz usiluje
o prijeti do Shromdzdéni rytit svatého Jakuba, jed-
nak hledd nové zdkazniky. V Madridu zdstane az do
své smrti. Maluje obrazy nevelkych rozmérd, se v&f
pravdEpodobnosti uréené do soukromych kapli. Moz-
nd pracuje i pro kralovsky dvar. Frantikdni z Alcaly
de Henares, obce nedaleko hlavniho mé&sta, ho povéif
provedenim cyklu maleb, jez majf zdobit kldgrer.

T¥ebaze jiz Zurbardn stdrne, mi finanZni problémy
a truchlf nad smref tém@f viech svych déti, uchovivd si
encrgii a tvaréf sflu. Mens{ form;ity mu umoznujf
pfedstavovat nové motivy a obrodit maliEsky styl.
Tvotit prestdvd teprve v roce [663.




<4 MADONA
S DETATKEM
A SVATYM
JANEM
KRTITELEM

okolo r. 1658; 137 x 104 em

Fine Arts Gallery,
San Digo

¥ NEPOSKVRNENE
POCETI SE
SVATYM
JACHYMEM
A SVATOU
ANNOU

okolo r. 1638-1640
251x 172 em
National Gallery of
Scotland, Edinburgh

Madona s détatkem
a svatym Janem Kirtitelem

okolor. 1658

a prvnf pohled mime pfed sebou Zivotnou
Rozkogny chla-

PeEek $ détsk}"m pﬁvubem ukazujc ochotené-
ho prdcka. Nic nenaruluje harmonii, pfekvapf nds
jediné smutek a vaznost matky, jez drzi na klin& syna.
Zurbarin umistil do obrazu s}vmbol’y tak ptirozené, Ze

a libeznou rodinnou scénu.

teprve po chvili pozorovini objevime jejich skrvey
smysl. Obraz pfedstavuje Pannu Marii s d&tdtkem
a svatym Janem Kftitelem, krerého poz;mme podlc tu-
niky z nevydélané khze. Jablka pfipominaji pr\otm
huch v)koupenv obétl BoZiho syna. Pritek je sym-
bolem spasenych dusi, keeré v okamziku smeti odlér: aji
do nebe. Jednd se o stehlika, jehoZ peticka, podle le-
oend\, zbarvila krev umlrapcxho Krista. Sloup zase
znadf vztah mezi nebem a zemi. Ve na obraze hovof{
o :pasne misi JeZiSové. Symbolické nardzky dopro-
vazeji malf¥ské reminiscence. Zurbardnovi se podafilo
docilit Podobne harmonie a pfirozené s ladkosti, jakou
prezentuje Raffaelova Madona se stehltkem. Velkému
klasikovi se rovnéZ vyrovnd co do vyvdZenosti kom-
pozice plné jemného pavabu. A pfesto dilo naseho
Spané a nwazuje na docela jiné vzory a je prod—
chnuto jinym duchem. Tak jako je romu na
mnoha umélcovych plitnech z posledniho ob-
dobf, i zde pusnbr faktura bezmila prcha\'}'fm
dojmem (lehké dotyky $térce, prazraénd bar-
va). Bohatstvi barev a mékké osvétlenf zase vy-
voldvaji my§lenky na bendtské malitské uméni.
Jednd se o religiézn{ obraz, oviem s jinym
poslénfm a jiného charakreru, nezli piisnd
plitna malovand pro kld3tery. Teologicky roz-
mér zOstava éasteéné Skryt. na obraze najdeme
vice Zivota, barev a citu: recipientem dila se
mi stit oby&ejny zboZny kiestan.

Nepeskvrnéng poceti se sv. Jachymem a sv. Annou
zdobilo presbytdf svérskych bratif v kartuzi-
dnském kldscefe v Jerez. Zurbarin namaloval
mnoho vyobrazenf nep(}sk\'rnéného pofct{.
Li%f se formdtem a poEtem postav, \f§eclmy
jsou si viak podobné po strince kompozice.
Madonu, jez zde stoji s rukama 3102011)?111;\
k modlitbé, umiscil na pozadf 1'ozz:ii"mého
nebe. M4 tvdi mladiZké divky. Jej
obklopu]e svatozat z hvézd, nohama se opird

i hlavu

o palmésic obriceny smérem dold. Stihl4
postava, podnozka z andilka, ostfe poskli-
dané zihyby roucha, modelace, keerd vyovaii
dojem trojrozmérné postavy, to vie pfipo-
mind sochu, umisténou na soklu. Krajinu
umélec namaloval technikou sfumato a diky
subtilnim pfechodtim jednotlivych barevnych
Odstll‘lu I11L]Z€111L U V}f’bledn{’ho CE”’(U Ob‘
divovat mékkou hru svétla a stinu.



DILO

vaty Serapion — 1628

¥

brazy, je? si ob-
jednali u malite
sevill&ti merce-

C].]TID\ e, l‘l‘ld]l ZHJ?OI o

rouchs
étla,

var scény ze Zlvota svaté- o
ho Petra Nolaska, jenz
fad zalozil. Pfi cé PF[’leii—

nékolik

dalgich pl:’(ten, mezi nimi

rosti vznikne

513\"11}"’ Svaty Serapion.

Serapion se stal mercedariem na podicku XIII
stoletf, krdtce po vzniku fidu. V souladu se zdsadami
bratrstva musel kromé ob\-‘}-'kl\."ch teholnich sliba
sloZit slib, ze bude ptipraven poloZit Zivot za kfes-
tany, kteff byli prodini do otroctvi a hroz{ jim ztrdra
viry. Nkolikrar se vypravil do severnf Afriky,
vykupoval kestany z maurského otrocoyi. Roku 1240
ho chytili pirdti a po stradlivych torturdch zemfel mu-
tadnickon seive. Zirbasn nezachytil ani mudent, ani
tryznitele. Zmrzalené télo naznaluje pouze svédend
hlm»a, pooteviend (sta, zaviend vicka a nepfirozeny
postoj. Ptvab tohoto takfka monochromatického dila
tkvi piedeviim ve svEtcové rouchu. Jadrni faktura
zfaseného Satu a mistrov ztvarnéna skala bilych
odstinh umozfiuji na okamzik zapomenout na rdny,
kreré se pod hdbitem skryvaji. Hra svétla a stinu,

4 SVATY

SERAPION

1628; 120,5 x 103,5 em
Wadsworth Athenewm,
Hartford (Connecticut)

VIDENI SVATEHO P
PETRA NOLASKA
(ANEB ZJEVENI
APOSTOLA
PETRA SVATEMU
PETRU
NOLASKoOVI)

Pﬂ‘ﬁd’t‘ Madrid

¢¢ Zurbaran nema jednu bél, ani
mnoho odstint béli, nema bila

je tu plna skala denniho

echny jeho odstiny

a véechny odlesky. 77

JUuLIAN GALLEGO, HISTORIK UMENI’,

charakreris
Zurbarinova dila, v
XVII.

,,.paml—

pro prvnf

luje, pro¢ byl v sto-

let{ ozn in z

ského Caravaggia”

Z L‘_}.-"klu vénovaného za-
kladareli ¥adu se do dnei-
. nich dnd doch val‘o jen

velmi mélo obrazi. Cestné
misto mezi nimi zaujimi Vidéni svatého Petra Nolaska
,‘aneb Zjeveni apmrcfa Petra svatému Petru Nolaskor
Scéna ptipomind znimou epizodu ze Zivota pr\mho
mercedaria. Petr Nolasko po dlouhi léta snil o pouti
k hrobu svého jmenovce, apo3tola Petra. Protoze mu
teholnf povinnosti mumoznnvalf opustit Hpanc Isko,
zjevil se mu svaty patron v noci v jeho cele. Obraz
piedstavuje mistrovské dilo zdinlivé ]cdnodmhc.
Vize apoirola, uktizovaného hlavou doli, je v
z pozemské skutednosti — v niZ se nachdzf Nolasko —
rudou zaf a i pfes vyrazné realistické pojeti si dilo
zachovévd charakter zjeveni. A pf’e-e mezi obéma

¥

stavami probihd dialog. Ze zjeven( fuje svétlo,

které nidherné modeluje zahyby a materiil roucha, do
néhoZ je odén mnich POI‘ITOUZH]\' v extazi. Absolutn{
prostata kompozice natf divdka, aby se soustfedil na

mysticky rozmér tohoto zdzraéného setkdnf.




Svaty Bonaventura
s andélem — 1629

alby urfené pro sevillské mercedarie je§té

nejsou dokonéené, a Zurbarin jiz pEijima

zakdzku na &tyfi obrazy vénované svatému
Bonaventurovi. Prvni ryfi pl;ima namaloval Herrera
stardf. Zurbardnovy obrazy ptedstavujf zrald léra
a smrt svétce. Roku 1810 bude na ptikaz krile Josefa
Bonaparta (kterého Spanélam vnutil cisaf Napoleon)
cyklus ze Sevilly odvezen a v dasledku toho rozptylen
v muzeich po celém svété.

Vidéni, znizornéné na obraze nazvaném Svaty Bona-
ventura s andélem, se odehrdva tii roky pfed smref svérce,
béhem volby nového papeze. Bonaventurovi se zjevuje
andél a pfikazuje mu, aby hlasoval pro Tebalda Vis-
contiho, ptiftiho Rehofe X. Malit zachytil viechny
z(i¢astnéné, protoze — kromé andéla a svérce — zde
vidime také kardindly v purpurovych dborech a papeze
reprezentuje tidra. Zdhadou ztistdvé, kdo jsou tfi tem-
né osaby ukryté ve stinu po pravé strané.

Bonaventura, znaveny modlitbou, posty a praci,
onemocnél a nihle zem¥el béhem jedndni druhého
lyonského koncilu (1274). Vystaveni téla svatého Bona-
ventury zobrazuje posledni okamZiky pfed jeho pocho-
vinfm ve frantitkdnském kldscefe v Lyonu. Zurbarin
umistil kolem mir mnoho postav, jez pfily slozit
posledn{ hold zemfelému; vznikla tak jakdsi série
vytetnych portrécd. Vidime zde $est mendich bratf{ —
dva se modli (v popfedf), dalsf dva hovotf (v hloubi),
zbyli jsou setrvavajl v zadumani (u hlavy svétce, spo-
le¢né se dvEma pizaty). Po levé strané
stoji mocn{ tehdej3iho svéta: aragonsky
kral, papez Rehot X., lyonsky biskup
a ¢lenové dlechtickych rodd. Tvife Zi-
vych kontrastujf se smrtelnou maskou
Bonaventury. Jediny vyraznj barevny
akcent ptedstavuje Cerveny kardinalsky
klobouk, jenZ leZi u nohou zemfelého.

TECHNICKA POZNAMKA

Prvni obdobi Zurbarinovy tvorby, o némZ
mame informace, se vyznar":uje stylem zvanym
,maniera tenebrosa“, charakteristickjm pro
caravaggionisty. Silné svétlo vydobjvd dtvary
z temného pozadi, husti barva nanesena v silné
vrstvé je ostfe modeluje, barvy jsou nanaseny ve
velkych skvenich. Po pobytu v Madridu, tedy po
roce 1634, bude Zurbarin modelovat formy
tent{ vrstvou barvy a jeho doteky $tétce ziskaji na
jemnosti. Diky gradaci barev jiz chromaticke

prechody nebudou tak prudke.

66 Té scéné posledniho
holdu nechybi nic,
najdeme tuinaznak
prepychu: zlaté leskla
draperie, ktera
v sirokych zahybech
pokryva skromné
mary. Je to velice
pripadny a slavnostni
akord v oné triumfalni
pohi‘ebni symfonii,
kterou hraji nastroje

s dusitky. 77
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V¥ VYSTAVENI TELA SVATY P
SVATEHO BONAVENTURA
BONAVENTURY S ANDELEM

1629; 245 x 220 em
Louvre, PafiZ,

1629; 239 x 222 (m
Gemiildegalerie, Drdzdany

,Obraz v obraze”, jenZ visi na zadni sténé mistnosti,
za z;icly mnicht sedicich u stolu, ma nejen kompozi%-
nf, ale i symbolicky vyznam: madona s détitkem na
atgku do Egypra a svaty Jan Kftitel na poudt pot-
vrzuji smysl pastu a zdrZenlivosti.

V dob& vzniku uvedenych del se koloristika Zur-
barino\"\?ch pl;itcn rozjasiuje, jemnd modelace nahra-
zuje d¥ivEj3i kontrastni hru svétla a stinu. Umélec se
piblizuje k Bolormandm, zejména ke Guidovi Renimu,
a potvrzuje tim domnénku odbornikl, Ze v letech
1650-1652 navirivil Madrid, kde mél dozajista

ptilezitost sczndmit se s italskymi dily z bohaté kri- A
lovské sbl’rk)'.

Ttebaze puvod kompozice obrazu Madonna de las
Cuevas nalezneme pfimo ve st‘r’cdov%kfzch vy’obrﬂzc’nllch
Pann)' Marie Milosrdné, sr‘\y] pl;ima s nimi nema nic
spoledného. Zurbardn pouzivi vice barev nez v ptipadé
Svatého Huga. Tvit P;mny Marie je nejen krdsnd, ale
predeviim ji obklopuje zvld¥eni, sladkd zite. Hieratic-
ké, nehybné silucty mnichd, n.lc!ﬁenfch zjevenim, i na-
turalistické detaily (riZe a jasminy rozsypané na pod-
laze). ndlei vilugné do svéta Zurbardnovy fantazie.

25 )

SVATY HUGO

V REFEKTARI
KARTUZIANU

okolo r. 1655;

262 x 307 om

Museo Provincial de Bellas
Artes, Sevilla



/ Ve

Svaty Hugo v refektari
kartuzianu — okolo r. 1655

ro sevillské las Cuevas vytvari

Fr

by, kreré maji ilustrovat zikladn{ pravidla pfis-

cisco de Zurbarin tfi velice rozmérné mal-

m Brunem: umrtvo-
. modlitbu a kult

> tidu zaloZzeného sv

{ (Svaty Hugo v refektasi kartugiani)
Panny M
Bruno pied papeZent)

ie (Madonna del las Cuevas) a mlCeni

Prvni kartu ) zahrnul svou pé&i biskup 7 Gre-
noblu — svaty Hugo. zili v poustevné a potravu
dostavali z biskupstvi. Slibovali trvaly past od masa.

2 vyhublym mnichtim padesary den pastu, v nedé-
li, ptinesli mas aali se rozmyslet, zda mi stdly past
smysl. Nez se st ¢ili rozhodnout, upadli do spanku,
&, a¥ do dne, kdy je navicivil

kdy se kar-

tuzidni probudili, zménily se potraviny v popel pied

krery crval celych pét ty
svaty Hugo v doprovodu pizete. Ve chvili,

olima ohromeného biskupa. Timto zdzrakem dal Bah

najevo, ze souhlasi s feholf postavenou na odtikini.
Zminéni uddlost se stala nimérem Zurbardnova

Za

stolem sedi sedm prvnich kartuzidna, uprostied se

obrazu nazvaného Svaty Hugo v refektdfi kartuzidni.

svatym Brunem. Témi nejjednoduidimi prostfedky
dodiva malif scén¥ na majestdtnosti a distojnosti,
ukazuje strnulost mnichd, kteff se po péti tydnech
tvrdého spinku probudili. Jako by se autor plitna sdm
ptimlouval za askezi a oditkdni, omezuje v prezen-
tované scéné veskeré detail)x z‘ih’vb)g p.]izm';in{ i po-
uzitou barevnou ¥kdlu na nezbytné minimum. Obraz
ale nepasobi ponurym dojmem, privé naopak. Ni-

dherné chromarické eﬂ:k[}-‘ vytvite)i opra\'dovou‘

symfonii bilych a Sedjch odstind. Hébity mnichd

a chleby, umisténé na stole, vyzafuji vnitfnf jas.

l
\

)
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4 MADONNA DE
LAas CUEVAS
(ANEB PANNA
MARIE
MILOSRDNA)

Musco Provincial de Bellas
Artes, Sevilla




Apoteoza svatého Tomase
kvinského — 1631

SVATY P
FRANTISEK
Z AssIsI

ritce poté, co se Francisco Zurbarin usadil s 1 aogtom
v Seville, ziskdvd zakizku na obrovské ; j",};‘.”ﬂ;}qm;&
uréené pro hlavni oltdf v kostele pfi domin Cataluna, Bareelona
kdnském kolegiu Santo Tomas. Apotedza svatého Tomase
Akvinského bude po dlouhi léta povaZovdna za jedno
ch 111311'?(‘)\-‘)7611 dél. Nekdy ji Zurbara-

novy kompozice jen obtiZné dedifrovatelné, oviem
¢

V¥ VIDEN{ BLAHOSLAVENEHO ALONSA APOTEOZA SVATEHO TOMASE P
RODRIGUEZE AKVINSKEHO

,

v oy
Z nej ers

= 5 1630; 260 x 167 em 1631; 475X 375 em
ne cit elnd. Accademia de San Fernando, Madrid Museo Provincial de Bellas Artes, Sevilla

Mo¥ni, ¥e téma malifi navehli sami zakaznici.

,

v tomto piipadé je ikonografie vyjime
Malba pfedstavuje slavnosenf zaloZeni kolegia San-

to Tomas | 7)) dominikinem, kardindlem Diegem
a cisafem Karlem V. V souladu s tradici, krerd

.

sevillskymi malifi potdtku sedmnictého
stoleti velice Popu]érm’, rozdglil Zurbarin obraz
kon’lpoziEné na dvé& &asti. Uprosti‘ed horni, ,nebeské”
ukazuje holubici, kterd pfedstavuje Ducha svatého,
vedle ni pak Krista a Marii, déle Boha otce a svarého
/. Nize vidime svatého
[postava stojici uprostied, drzici pero a kni-
hu), doprovdzeného svatym AmbroZem a Rehofem
levo), Jeronymem a Augustinem ( ). V dolnf
tastr obrazu, kte fiuje ,pozemskou™ skuteé-
nost, nalezneme zaklddajici ake kolegia, jenz lezi na
. Po levé strané stolu Zurbardn umistil kardinila
( se tfemi bratr}-’ dominik;in}',
VPravo ; /. Malba
ma véficim pripominat viznam s ratého Tomadse jako
doktora citkve, ale také roli kolegia pfi1 rozdifovini{
jeho myslen
Po dlouha léta ve za za své renomé této
nat sti. Dnes se ale kritici
domnivaji, o zde nenf Zurbardn tim
wpr : . Jisty komentdtor, na jehoZ
jméno se jiz nikdo nepamatuje, prosadil vyrok, krery
byl pozdéji mnohokr: akovién: ,,Zurbarin umél
"atnost proménit v pav
yélo jen milo, a byl by o viechen pa

.

festo ale Apoteéza svatého Tomdss Akvinskébo
i naddle zd#f barvami, které po konzervaci obrazu
v roce 1988 znovu ziskaly celou svoji nddheru.
Rovnéz v piipadé druhého zde reprodukm
blaboslavenébo Alonsa Rodrigueze, které vzniklo
pickvapi rafinovand krdsa barev. Z
] ictého srolet!

lo
slouzi zejména ztetelny kontrast mezi Zernym hibi-
tem fteholnika a oranZ n dborem andéla, kte




Svaty Frantisek z Assisi

1645

urbarin maloval scény ze Zivora svétee z Assist

Zasto. Navazoval na dlouhou a bohatou tradi-

ci, pfesto se jeho verze od ostatnich zferelné
odli3uji. Svary Frantisek z Assisi pfedstavuje zizrak, jenz
se odehrédl v bazilice v Assisi, kde byly ulozeny ostatky
svétce, krery zemiel roku 1226, Jak pravi legenda, télo
nalezli v krypté, vestoje, s otevienyma olima, bez ja-
kychkoli znimek rozkladu. Na star§ich vyobrazenich
b}'-'vali zachyceni také pffchozf, shromazdéni kolem
svétce a obdivujici nepochopitelnf jev. Malif scénu
zjednodusil a omezil se pouze na postavu svatého
muze. Poprvé predstavuje Frantitka odéného do
nového hiabitu, jako by cheél zdtraznit, Ze svétec
odchézi na setkdni s Bohem dastojné odény. Umozni

mu to jeSté Gsporn&j3i pouzitl efeked. Obraz, sous-
tfedény do nejjednodudsi formy a minimélniho pocru
barev, modeluje pouze svétlo. Vysledkem je monu-
mentalnf vize, koncentrovana a odusevnéla.

Kleciei svaty Frantisek s lebkou zobrazuje oblibené téma
svétce pohrouzeného v modlithé, zcela v3ak opousci
tradiéni konvence. Zurbardn maluje potrhany a spra-
vovany habit stejné peclivé jako brokiry. Nadhernd
faktura rudohnédého, hrubého sukna, poznamenané-
ho svétlymi skvenami zédplar, pfipomind abstrakenf
uméni. Realisticky charakter kompozice nenf na pe-
kdzku atmosféte religiézniho vytrzeni. Umélec se vy-
|1)}b;i Pfchnané expresivité a pompéznim gestim,
pfesto nabddd divdka k Géasti na chvili rozjimanf.

¢6 Stal vzpiimeny...
o¢i mél otevirené
jako zivy ¢lovék,
pohled lehce
pozvednuty k nebi.
Jeho télo bylo
nedotcené... ruce
zalozil na hrudi
zahalené do habitu. 77

ITALSKY KRONIKAR ZE XIIl. STOLETI

TECHNICKA POZNAMKA

Svat§ Frantifeck z Assisi by nemél byt spo-
jovin s dfivéjsimi Zurbarinovymi pracemi,
inspirovanfmi Caravaggiovou malifskou tvor-
bou. Zobrazeni téla zemfelého v temném
interiéru krypty nabizi srovnini s kontrastem
svétla a stinu ze stardich obrazu, oviem fak-
tura tohoto dila se od dél, kde mali¥ aplikoval
tenebrismus, zietelng lisi. Jak Poznnmcnivé
Jannine Baticle, ,s velikym mistrovstvim je
zde vypracovdna gradace svétla v Seru. Mo-
delace, tiebaZe dosti tvedd, nemi nic spoled-
ného s vystavbou sochafskych forem na
zakladg setkavajicich se P]énu obrazu z cyklu

vénovaného svatému Bonaventurovi.”

4 KLECICI SVATY FRANTISEK
S LEBKOU
163g; 162 x 137 e
National Gallery, Londin




Ziatisi
1633

ZATIS( (ANEB ZATIS S CITRONY, P

¥ AGNUS DEI

1638; 35 x 52 em
Fine Arts Gallery, San Diggo

o mnoha d&l s niboZenskym obsahem uvddf
Zurbarin detaily, které svédéi o mimoiddné
soustfedéné pozornosti, jiZ malff vénuje
piedméram kazdodenni potfeby. Pfipomefime si
napiiklad plny scdl ze Svatého Huga (dozlatova upecené
chleb
ubrousku), kvétiny ze Z
hudebni nistroje z Pokusen( svatébo Jeronyma, jablka

talffe s masem a fajinsové dzbinky na bilém
aku Portioncule, prekrisné

z Madony s d¥titkem a svatym Janem, & rlznorodé, ale
vzdy nddherné latky na hibitech. Dochovalo se rovné?
nékolik Zurbardnc

zatidi, typickd pro Spanélsko, pfedstavujici piedméry
z kuchyné& nebo spize). Komentitofi budou hovofit
o malifové ,citu pro naturalistické akcem:}-'" ao,zali-
bé v konkrétnich podrobnostcch", jez z néj &inf sku-
te¢ného mistra tohoto Zinru. Bez ohledu na povahu
pfedstavenych véci (pfedméry, zvitata, ovoce nebo
kv&tiny) je situa&ni schéma vZdy stejné: pfedméty jsou
rozmistény do tady, felnd osvétleny, pozadf je tmavé
a neutralni, kompozic_e Db\-‘)’k]t‘ symetrickid. Monu-
mentiln{ jednoduchost jako by odrizela slavna slova
Terezy z Avily. ,Biih se prochdzi mezi hrnet.” Histo-
rik uméni Roberto Longhi si poviiml, Ze Zurbarin
rozmistil dzbdny v Zdtisi s keramikou jako Iiturgi‘(k‘é

POMERANCI A RUZI)

1633; 60 x 107 em

Fondazione Contini Bonacossi, Florencie

ZATIS( (ANEB ZATIST P
S KERAMIKOQOU)
okolo r. 1633; 46 x 84 om
Prado, Madrid

¢¢ Nelze docilit
efektnéjsiho

prostredki.

7 toho vyplyva,
ze ruka velkého
mistra zanechava
stopy jeho
vyjimecnosti na
em, ¢eho
se dotkne. 77
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Bratr Gonzalo de 1llescas

pise — 1639

vklus z kldgtera jeronymitt v Guadalupe, &ita-
il'cf dvacet obrazd, nalezi k Zurbarinovym nej-

vérdim cvklam. Nejenze se zachovala v
slatna, ale navic zastala na svém pivodnim misté, coz
je v ptipadé Zurbardnovych dél dosti vyjimeéné. Ma-
seme je tedy obdivovar ve tom interiéru a archrrek-
1 kontextu, pro néjz byla vytvofena. Scény
i pie stavuji bratry jeronymity. Mezi né
patiil rovnéz Gonzalo de Illescas, cordobsky biskup,
jeden z nejvyznatnéjdich Spanélskych intelekrudla
patndctého stoleti, kterého zde mali¥ ho zachytil pfi
Ns: Inspiraci prn\‘d("podobné nalezl v dile, jehoz
autorem je El Greco. Nalezneme tu hned nékolik
oblibenych Zurbarinovych mortivi: draperie, kterd je
&imsi mezi baldachynem a divadeln{ oponou, zdcis{
i :‘-'Pnc{mi hodinami (jez pFipomfnajf
nikdy ne cf béh &asu a marnost svéra), tmavé
sloupy a v zadnim plinu ,obraz v obraze” zachycujfef
inf almuZny, jez se odehravd v architekronické

scenérii. Milosrdnym mnichem je zde bezpochy
r

entv¥ bratr Gonzalo de Illescas, kterého malif por-
trétuje ponof'cného do studia. Mezi pozady, ilustrujicl

POKUSENI B
SVATEHOC
JERONYMA
1639; 235 x 290 £m
Real Monasterio de
Nuestra Sefiora,

Guadalupe

ctnost milosrdenstvi, a postavu pisiciho biskupa
umistil mali¥ jablko, &itelny symbol hiichu, ale také

mbol poznini a védéni, jescé zdhraznény knihou, na
r

plod lezi. Pro Zurbarinov: souasniky
bylo posléni obrazu jasné: hiichem je pozndnf pro sa-
mo pozndni. Nelze oddélovar védéni od lisky, bez
keeré je vie jen klam a iluze, marnost nad marnost.
Pokuseni svatébo Jeronyma se nachdzi v kapli, jc
tomuto svérci zasvécena. Najdeme tu prvky typick
pro Francisca de Zurbarina, jako je Impfl’klnd . pliro-
zend” koexistence nadpfirozenych elementi a pozem-
ské skutenosti. Mladé Zeny, zosobiiujici pokudeni
pozemsk radovének, jsou namaloviny sice velmi
realis , piipominaji viak pfizraky. Je tomu rak
proto, ze se kazdd z postav zddnlivé po e ve svém
vlasenim svété. Svarym Jeronym teatrdlnim gestem
ni pokuSitelku, pfesto ale pisobf dojmem, jako
by si ji viibec neviimal. Zurbardnovi se Casto stdva, Ze
spolu jednotlivé prvky kompozice nespojuj ybrz je
umistuje vedle sebe a vytviti tak jakousi koldz, uréiry
druh montéZe, na kterou jsme si v souasné dobé

zvykli u fotograti.

BRATR GONZALO P
DE |LLESC£\S
PISE
1639; 290 x 222 (m
Real Monsterio de Nuestra
Seriora, GIHIdJi-!HP(

nidoby na oltdfi. Na poéitku sedmn ctého stoletl
dokaze umélec vdechnout Zivot nezivym pfedmécim,
at uZ se jednd o ovoce, véc nebo ob&mtho berinka.
Strukrura hlingného d2banku, sametové slupky plodu,
okvérnf plétk}f nasycené vini, kueravé rouno berinka
— nic neunikne jeho virtuéznimu 3técct.

Zurbarin mnohokrir maloval berdnka se svdzany-
ma nohama. Toto téma se v jeho dobich ¢ '
Silo mimotddné popularité mezi milovniky uménf.
Jeden z nich byl pry tak nadSen realistickym pojetim
uvedenych vyobrazeni, Ze si ,jich cenil vice, nezli

y Zivych berdnkd"™! Odbornici i
yto obrazy predstavuji skici podle skute¢nosti a p
déji byl}-’ /yuzZity ve vétiich l(omp ich. N
berdnka nalezneme napiiklad v Klanéni pasty#i
vaném pro kartuzidny z Jerez. Obraz Agnus dei je ve srov-
ndn{ s jinymi zati${mi, reprodukovanymi na této dvou-
' ', protoze obsahuje sakrdlnf atributy,
jako jsou aureola a slova , Tanquam / nus’ na tem-
¢4sti. Inskripce pochdzi ze Skutka
edend na pa u, jako berdnek
ajf, ani on neoteviel Gsta




Svata Markéta
1635-1640

arkéra, narozend v Antiochii, v pohanské SVATA APOLENA B
rodiné, pfija]n k¥estanskou viru a slozila slib '(’362 ’Uxﬁff{ff
N & i o B OUVIE, ﬂl’l{
istoty. Protoze odolala svodiim ffmského

guberndtora Olibria, byla muéena a pocé odvedena do

vézeni. Stfedoveékd legenda pravi, Ze ji tam sezral dibel “ Todnd i
ve dra&i podobé, Markéra mu ale rozpérala bficho edna se '
medailénkem ve tvaru kfize a vy3la ze zkoudky bez o skutec¢né

ljhovny.’ NC]I’[O‘SU"\I,'\;' Olilzrius/ ji odsoudil k dal%xjmu nejrozkoénéjéf

muéeni, ona si viak opét zdzrakem zachovala Zivot | iy

i krasu, Nakonec ji setnuli hlavu. a lle.]l“OlIl&I]thtet]Sl

Apolena zase odmitla pfinést obét pohanskym thOSti,j&ké SijeIl
bohéim a byla zato upélena na hranici, predtim ji viak &1 Sedutavit
kati jesté klestémi vyrvali zuby. ze preastavit.

Svatd Alzbéta Portugalskd se proslavila pfedeviim Dalo by se Iici, ze
zézrakem razi”, Jednoho dne nihodou portugalsky jsou to navrhyv

kostymu do

Shakespearovy
komedie. 77 $POLO
THEOPHILE GAUTIER }\ li\

s ZURBARANOVYCH SVETCICH

kral potkal svoji manZzelku, kterd tajné rozdavala al-
muZnu a potravu chudym. Kdyz se ji zeptal, co to
skryvé v zdhybech 3atd, ukdzalo se, Ze jsou to... raze.
Chléb se zizrakem proménil v kvétiny.

Zurbarin obdafil vyobrazené svétice jejich atributy.
Prvn{ z nich zachyti] v odévu venkovank)' se spouta-
nym drakem, druhou s klestémi a palmovou ratolestf,
symbolizujici mudednicevi, tieti zase s kv&tinami
a v krilovském %aru. Je ale skuten? daleZité, Ze se
jednd o svétice? CoZpak nékdo nékdy maloval svacé
tak vystrojené, tak ostentativn& sviidné, vypadajici
jako ddmy velkého svéta? Umélei tedy zcela zierelné
nezilezi na duchovni vérohodnosti. P¥i prci na zmi-
nénych plitnech se oddiva své zalibé v n};llov"im’
krcisn}’fch materiald: tkanin, draperifa krajek. Ubory se -,
stivaj{ hlavnimi hrdiny jeho obrazd. Povaha tkaniny
Poskytuje malifi Pf‘l’lciitosr pfedvést nidhernou,
donekoneéna se rozvijejici $kilu barev.

Jeannine Baticle, restauritorka historickvch pami-
tek, hovoFi o Svaté Markété takro: ,,Co se tyée materiilu
a harmonie barev, jsou jednotlivé pr\'ky lidového kroje
vypracovany s mimotidnou rafinovanosti. Faktura

o hrubé, vln&né sukn& a kozeného korzetu kontrastuje
‘E;ﬁ;ﬁéﬁ:ﬂﬁx s tenouckou plizovanou kosili. Tenkd pfize svou
16403184 x 9o subtilitou soupefi s kordlovymi a jaspisovymi korilky
Prado, Madrid niahrdelniku a barevné prouiky na alforas (urdity dru h

dvojité brasny, jakou pouzivali jezdci) kontrascuji

s temné modrym kabdrcem.”




lanéni past

638

o ndvratu z Madridu pracuje Zurbarin &rvii

roky v Seville a pocé odjizdi do | ;l/m Andalusic,

pobllz Cadizu, aby se zt&astnil price na deko-
racich kartuzidnského klitrera Nuestra Sefiora de la
Defension v Jerez de la Frontera. Kartuzidni ho poveti
nejdalezitd8( &isti pract. Jednd se mimo jiné o sedm
maleb uréenych pro g siganticky oltdf
zdobicl apsidu. Olmrm menza, jez méii
patndct krit $est metrd, byla po dlouhd
léta povazovina za jeden z nejnidher-
ngjiich klenotl zlatého veku dpanélské-
ho uméni. Tvofily ji Eeyti obrazy s vijevy
z JeziSova détstvi (Zvistovdnl, Klanénf
pastyfit, Klanéni tif kraltt a Obﬁ/{ka:l, jeden
pfipominajict bitvu u El Sortilla roku
1370 n‘/sla\'né vitézstvi nad Maurv\- advé
plitna malvch rozmérd. Dnes jsou, bo-

huzel, viechna dila rozptylena po mu-
zefch v New Yorku, Cidizu a Grenoblu.
Byla vyvezena spolu s daldimi dekorativ-
nimt prcdmct\ na politku devatenic-
tého stoletf po sekularizaci kldsrera.

Zurbaridn byl dlouho povazovdn za
génia samouka, jenz neznd ani déjiny
uméni, ani nejnové|d malifské objevy.
O nesprivnosti takového nizoru ale
svédef napiiklad Klanéni pastyfi. Na ob-
raze nenajdeme 2ddné bezprostiedni
vyplijeky, pouze mnoho odkaza na dila
jinych umélet, ovem v origindlnf a veli-
ce dovedné interpretact malffe. Zurbarin
zavadi novou ikonografii narozenf Spa-
sitele, jiz pfevzal z Itdlie. Dva motivy
z Evangelia spojuje do jediného vyjevu.
Jedni se o and&lsky chér, zpivajici Gloria
in excelsis Deo, a vlastnf klanéni pastyf.
Jeannine Baticle pide roku 1988, Ze to
lze chdpat jako uvedenf nebeského prv-
ku do pozemského Zivorta malého Jezi3-
ka"., K iralskému malifskému uménf
odkazuji kromé& kompozice také dalsf
lemcnt\' Hrajici andélé neodbyné pfi-
pominajf and@lské postavy z Rafhclovv
Svaté Cecilie. Rekvizity kazdodenniho Zi-
vota (kod, vejee, dsbinck), ztvirniné
s velikou péei o C]c[ail‘\', zase navazuji na
gpanélskou nacuralistickou tradict z po-
ek sedmniceého stoleti.

RovniZ v Obiizee se malifi podafilo
h;\rmonick)' skloubit razné mali¥ské re-
miniscence. Vrds&ity obliej veleknéze

/Z Vv O KLANENT B

I‘u PASTYRU
1638; 267 x 185 cm

Musde de Peinture et de
Seulpture, Grenoble

a jcho pomocnika ptipominajf tvife starch Jos¢ Ribery
(1591-1652). Nidherné dbory zase odkazuji ke vzo-
rim v .nnsl\nho a nizozemského uméni. A konedné,

VY OBRIZKA

1639; 261 x 175 em
Musée de Peinture et de
vovat v M.\dndsk\ ich Hl)l(lx.kl} Sculpture, Grenoble

silné svétlo, dopadajici zezadu, ukazuje na inspiraci
Velizquezovymi obrazy, které mohl Zurbarin obdi-

SVATA MARKETA P

1635-1640; 163 x 105 cm
National Gallery, Londjn




¥ SVATY VAVRINEC

1636; 292 x 225 emi
Ermitd3, Sankt Peterburg

Svaty Vavrinec — 1636

brazy reprodukované na téchro strinkdch

P;m‘ily do t#f dekoraénich soubord. Svary Vav-

finee byl uréen pro jeden z péti oltara, krerd
Zurbarin maloval v kostele sevillského kldstera bo-
svch mercedarii. Blahoslaveny Heinrich Suso zdobil jeden
ze dvou olritd, jez umélec \'_\'[V()Fil pro kostel Santo
Domingo de Porta Coeli v Seville. Blakoslaveny Mikulds
Albergati byl spolu s dal3imi dily urfen do pasilio del
Sagrario (prachodu spojujictho hlavnf oltdf s kapli
Svitosti) v kartuzidnském kldgcete Nuestra Senora de
la Defension v Jerez de la Frontera,

V roce 258, za panovini cisate Decia, kdy byli kfes-
tané prondsledovint, nechal prefeke Valerianus péci na
roftu slavného muéednika Vavtince. Heinrich Suso,
\‘elkl\" mystik Zrrndcrého stoletf, domintkdn a skvé]}"
némecky spisovatel, si vyryl na prsa monogram spa-
sitele: IHS. Na obraze pfitahujf nadi pozornost jeho
ruce, svalnaté a souasné elegantni. Blaboslaveny Mikulas

Albergari byl kardindlem a pfedstavenym kartuziinského

BLAHOSLAVENYP
HEINRICH SUSO
1636-1638; 209 x 154 em
Museo Provineial de Bellas
Artes, Sevilla

w4 BLAHOSLAVENY

MIKULAS
ALBERGATI

1638; 120 x 64 em

Museo Provincial de Bellas
Artes, Cadiz

fidu na poditku patnictého stoleti. Ubor kazdého
z nich ukazuje na piisluinost k té keeré teholi a jejich
hodnost v fadové hierarchii. Mugednik md na sobé or-
nit didkona, Heinrich Suso gernobily hibit dominika-
na, kartuzidn Mikuld$ je pak odén do bilého hibitu
a Cerveného klobouku.

Jak pi¥e profesor Jan Biatystocki: ,Zurbarin byl
jednim z malffli, jejichZ tvorbu lze vnimart jako
obdobu $panélského barokniho mysticismu.” Obrazy,
o nichz zde hovofime, spojuje mnohem vice nez to, Ze
byly realizoviny v krdtkyich casovych rozestupech. Jiz
sama faktura zmin&nych d&l vykazuje urlitou po-
dobnost. Opakuji se pdzy 1 expresivni vyrazy tvifi,
vyjadiujici mystickou extizi: lehce zaklonénd hlava,
pooteviend usta, zrak vzhlizejicl k nebi, ruka na prsou.
Viude nalezneme stejnou monumentalitu a prostotu
soudasné, stejnou sochafskou modelaci postav. Po-
dobni je rovn&Z kompozice téchro dél: jednd se o por-
tréty zachycuyfel celé figury umfsténé v krajiné nebo
architektonické dekoraci, jez nahrazujf neutrdlni po-
zadi, kreré se jinak u Zurbardna tak fasto vyskytuje.
Na dvou pldtnech s krajinou jsou tvary nartnuty
jemnéji a kolorit ponékud svétlejdi. Kdyz mali¥ poprvé
pobyval v Madridu, pozoroval u Velizqueze podobné
cﬂ‘kty, vytva’f‘ejfc{dojem oteviené krajiny, a rozhodl se
nové schéma sdm \'yzkou§et.



