GAUGUIN (1848-1903)
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Kdyz o sob& Gauguin hovof, vzdy se
prezentu]e jako bufic, revolucionf,
lupi¢, osvoboditel, bojovnik. Je snad
vilka? Oviem, Ze ano! Mezi kym? Mezi
nim aviemi ostatnimi. Mezi zZivou
a mrtvou tradic{. Obraz je pro Gauguina,
d¥ive nez se stane plochym povrchem

pokryt}?m barvami seskupen}?mi urlitym

zpusobem, bitevnim koném.

Jaky je cil> Osvobodit malifstvi a pte-
dev§im barvu ode vSech piekizek
a omezen{, ,,od zahanbujicich pout utka-
nych $kolami, akademiemi a rdznymi
jinymi bezcennymi institucemi .

Malftstvi mélo byt uspino a barva

uloZena do hrobu. Gauguin energicky

a rozhodné bud{ jedno a druhému vracf

Zivot. _
Zalal tuto vilku kdys1

Delacroix? Samoziejmé.

Ale Gauguin pfebfré po-

)

hodeni. Je tfeba uzaviit
priméti s Impresionisty,
radit mladym nabistam,
kout pikle po van Goghové
boku, protoze nepfitel je
viude... Obraz Les Alys-
camps je jednim z proni-
kavych vysledku oné kon-
frontace.

Gauguin vyhril. Jeho
vitézstvi je neoddiskuto-
vatelné, absolutni, oslnivé.
Zanedlouho jej vyuziji
i dal{ hrdinové. Jejich

jména? Matisse, Picasso...
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LA ORANA MARIA

(ZDRAVAS MARIA)

1899; 94 x 73 em
Metropolitan Museum of Art,
New York

KOLEKCE

Nové éislo predstavuje kazdy tyden na 32 stranach
umeélce, ktery se zapsal do epochy, v niz Zil. Kazdy
sesit této série obsahuje dokonalé reprodukcee,
biografii, vysvétleni tykajici se nejvyznamnéjsich
dél a komentare, jez umoznuji porozumét jejich
genezi. Tyden po tydnu, seSit za seSitem, si sami
vytvarite skute¢nou uméleckou knihovnu.

Kolekce obsahuje nejvyznamnéjsi sméry v déjinach
umeni — impresionismus, romantismus, baroko

a souc¢asnost. Jednotliva ¢isla Ize ukladat do
specidlnich poradadil, jez budou brzy v prodeji.

V PRIiSTIM CISLE :
RENOIR 1841-1919

Renoir, talentovany portrétista, autor $tastnych
scén z kazdodenniho Zivota, se v mladi hlasil

k impresionistické skupiné, pozdéji se ji véak vzdalil.

Prestoze ho
ochromila nemoc
a byl ¢aste¢né
paralyzovan,

do posledniho
okamziku svého
Zivota maloval
Zenské portréty
a smysliné

akty.

bez obojku”. Propast mezi nim a Evropany se bude
prohlubovat. Jeho vystava u Durand -Ruela (1893) se
setkdvd s absolutnim nepochopenim. Pokus o prodej
obrazd na aukei v Hotelu Drouot (1895) kon&f také
netisp&né. A piesto v dilech, jez vznikaji v obdobf od
prvnfho pobytu na Tahiti do Gauguinovy smrti, jasné
vidime, jak jeho uménf rok od roku ziskdvd na umélec-

ké nezdvislosti.

A

PAUL SERUSIER: TALISMAN
1888; 27 x 22 em

Muzeum Orsay, PaiiZ,

Na druhé strané obrazu Paul Sérusier
poznamenal: Namalovino 11. fijna 1888

pod vedenim Gauguina.”




VELIKY GAUGUIN

Qd roku 1888 uz Gauguin vi, Ze st vypracoval svij
osobni styl. Ted se mize soustfedit na svobodné
potvrzovini své vlastni umé&lecké pravdy. V 1éc&, kdy
pobyvd v Pont-Aven ve spole¢nosti Emila Bernarda,
maluje Zjeveni po kdzdni, prvni ,syntetickj” obraz.
Syntézou je tfeba rozumét nejen pouiitféistfth barev
a plochych barevn& jednolitych povrchi podtrZenych
tmavou linif. Jde rovné? o zjednodusen{ a geometri-
zaci rytmicky se opakujicich forem. Novy styl narolik
zaujme mladého Sérusiera (1864-1927), Ze po
namalovin{ slavného Talismanu (podle mistrovych
pokynit) zaloZf skupinu Nabis, jejiz tlenové si
.syntézu” vyberou jako své estetické krédo. K Séru-
sierovi se p¥iddvaji jeho ptatelé-maliti: Bonnard
(1867-1947), Vuillard (1868-1940), Maurice
Denis (1870-1943) a Maillol (1861-1944). Gau-
guin si viak brzy zatind nabisty dobirat. Zdtraziiuje,
e jeho technika nemtZe byt v z4dném ptipadé
povaZovdna za recept, protoZe je sama o sobé ~pro-
ménlivd a pruznd”. V roce 1889 maluje autoportrét,
na keerém se pfedstavuje v odévu proroka (,nabi”
snammend v hebrej$tiné prorok). Timto zptisobem
naznaluje ironicky odstup vici ,syntéze”; psal obvyk-
le toto slovo jako ,svéthstka™ (vyuZival podobného
znéni obou slov ve francouziting) a rymoval je
s ,hlouptstka”. Podobn se tak, jako v ptipadé im-
presionistd, ikdyZ za jinych okolnosti, distancuje
Gauguin od sméru, o némz se domnivd, Ze by ho mohl

uzavfit v jediné formuli.

DEDICTVI

~ PIERRE
BONNARD:
ZAHRADA

1836; 127 x 100 tm

Musée du Petit Palais,
Pafiz.

Nez se Bonnard stane
jednim z postimpresio-
nistick)’rch koloristii,

patii ke skuping Nabis.

,Domnivim se, 7e 1 pfes veliké mnoZstvi
Sarlatdni a chytrika dojde na poédtku
stoleti ke skvélému rozkvétu uméni,”
ujistuje nas Gauguin. Vime, Ze rozhodujici
vliv na zrozeni a rozvoj uméni dvacitého
stoleti mél Cézanne. CoZpak Picasso a Ma-
tisse nenazjvali autora Koupajicich se Zen
Bohem malifstvi®? Casto se viak nedo-
ceituje role, jiz sehril Gauguin v dobé, kdy
se utvatelo soulasné malifstvi. Bezpro-
stfedné se na néj odvolavaji jediné nabisté,

tedy seskupeni druhofadého vfznamu.
Nelze viak pochopit, proé tak plodné sméty
jako fauvismus nebo kubismus neberou
v tvahu jeho vklad. Lze snad porozumét
Matissové Radosti ze Zivota, Derainové
Zlatému véku & Picassovym Slecndm z Avig-
nonu bez odvolini se na autora obrazu
Odkud pfichizime?

Jestlize uvazujeme o zdrojich abstrakt-
niho uméni, musime pamatovat na toto
Gauguinovo Problﬁem’: oJedna rada:
nemalujee piilis podle skutecnosti, uménije
abstrakei, ziskavejte je ze skuteénosti, snéte
o ném a myslete na dilo, jeZ vznikne..."

<4 NAD PROPASTI

1888; 73 x 60 em
Musée des Arts décoratifs, Pafiz
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Podle stejného schématu probi-
hé i setkdn{ s van Goghem na pod-
zim roku 1888. Gauguin je pfipra-
ven konfrontovat sviij ndzor na
umén{ s van Goghovym malifstvim
a chipe tuto konfrontaci jako zpt-
sob potvrzen{ jeho vlastnich malf¥-
skych ndzort. Soulasné je viak
jasné, Ze se vzdili &lovéku, jenz by
ho chtél k &emukolt pf'em]uvit ne-
bo ptinutit. Ndvitéva u van Gogha
probihd bouflivé a ma dramatické
finile. Nicméné, dva spole&né strd-
vené mésice budou umélecky plod-
nym z4Zitkem pro oba z nich.

POSLEDNI
VYSVOBOZENI

Gauguin, ktery opustil zamést-
ndni i rodinu, ziekl se impresionis-
mu a syntetismu, roku 1889 na
chvili podléhd poslednimu poku-
Sen{ patfit k urlité skupiné. Za
kazdou cenu ho chegji ziskat sym-
bolisti&ti spisovatelé a pfemlouvaji
ho, aby se stal jejich programovym malifem. Gauguin
se svym zplisobem k tomuto sméru pribliZuje, a kdyz
zjistuje, Ze se od nich uZ nic vic nenaudf, odchiézi tak
daleko, jak je to jen moZné. Nastupuje na lod smér
Tahiti. ,Nebude ani ndvratu, ani smifen{, moudrost
nepfijde nikdy.”

Od té chvile uz mate¥sky kontinent nikdy neovlid-

ne toho, koho Degas trefn& nazval ,hubenym vlkem

GAUGUINUV ZIVOT e

Paul
Gauguin

Paul Gauguin dokézal
zhodnotit sviij osud

a kariéru lépe nez kdokoli
jiny. Poslouchejme: ,Jsem
velky umélec a jsem si toho
védom; protoie je tomu
tak, mnoho jsem vytrpél.
(...) Moje umé&lecké
centrum s{dl{ v mozku, ne
nékde jinde. Jsem silny,
protoze mé nikdo nesvedl
z cesty, kterou jsem si
zvolil, a ztistal jsem vérny
tomu, co ve mné je.”

ugéne Henri Paul Gauguin
se narodil v PafiZi 7. &ervna
1848. Jeho matka, Aline-
Marie Chazalovd, byla dcerou
rytce a Flory Tristanové (1803-

1844), slavné francouzské literc-

ky, jedné z inicidtorek feminismu.
Jeho otec, Clovis, byl zaniceny
republikdn, politickj komentiror
deniku Le National. S tuienim, Ze ve
Francii nadchézi doba cisafstvi,
vyrazili Gauguinovi do Peru. Kdyz
8. srpna 1849 odplouvaji lodi z Le
Havru, je malému Paulovi sotva
rok. 30. ffjna v Port-Famine umird
otec nésledkem prasklé viduté aor-
ty. Aline Gauguinovi se dvéma détmi, Paulem a jeho
star${ sestrou Marii, nachdzeji drodisté u dédetkova
bratra v Limé& Do Francie se vraceji v srpnu 1354,

Usazuji se v Orleanu, kde bude Paul chodit do $kely.

PRVNI CESTY

6. prosince roku 1865 Gauguin nastupuje distoj-
nickou stdZ na lodi ,Luzitano®, kterd vyplouvd do Ria
de Janeira. 27. ffjna 1866 vyrdZi, jiz jako porudik, na
13-ti mé&ieni plavbu kolem svéta na palubé ,,Chili”.
Cestou dostdvd zprivu, Ze 7. &ervence 1867 zemtela
jeho matka. V dob& od 3. bfezna 1868 do 23. dubna
1871 absolvuje vo}'enskou sluzbu na pﬂlubé lod:

¢¢ Chtél jsem
prosadit pravo
odvazit se vseho. 77

PauL Gauguin

.Jerdme-Napoleon®. Po jejfm ukon-
Zenf se mladého nimofnika ujme
jeho poruénik, finanénik Gustave
Arosa, velky milovntk uméni. Diky
Arosovym kontaktim nachdz{ Gau-
guin prici v kanceldfi burzovniho
makléfe Paula Bertina. Sezndmf se
tam s malifem Emilem Schuffeneckerem (1851-1934).
Budou spolu kreslit a malovat. Tak vznikaji prvni
Gauguinovy skici.

V prosinci 1872 potkévé Gauguin Mettu Sophii
Gadovou, mladou Dénku, dceru vysokého soudniho
Gfednika. Svatbu majf jiz 22. ]istopadu 1873. Béhem
deseti let se jim narodi pét déti.

ZROZENI VASNE

Rok 1874 znameni ptelom v Gauguinové zivoté. Je
mu dvacer est let a otevird se pfed nim dekdda, jiz
zasvérf studiu malifského femesla a umé&leckému hle-
déni. Pfichizi do ateliéru Colarossy, kde poznidvd

A AUTOPORTRET
S PALETOU

1894; 92 x 73 em
Soukromd shirka

Béhem své kariéry
Gauguin pravideiné
realizoval autoportréty.
Tento byl bezpochyby
namalovin ve Francii,
pted autorovou cestou
k Protino:‘icflm. o



tajemstvi malovin{ podle modelu. V té dob& > uspo-
taddna prvnf vystava impresionist. Gauguin obj vuje
impresior."stické malitstvi a v ndvalu nadenf | Huje
mnoho obraza. Diky svym daspéchim na burz st to
maze dovolit.

Roku 1876 vystavuje sviyj prvni obraz na Salonu.
Plitno s nazvem Lesik ve Viroflay je ditkazem autorova
talentu po strince kompoziéni i koloristické. Je zde
pateny vliv impresionistl, zejména Pissarra, jehoZ
zikem se Gauguin stane o rok pozdéji.

Aby prohloubil své znalosti a zkufenosti, studuje
dila Zetnych autord (Corot, Courbet, Delacroix,
Cézane, Degas) a zkoudi riizné techniky, také mode-
lovin{ a sochafstvi. Od roku 1886 se uéf 1 keramice.

Gauguin se po nékolik let pravidelné st)?k;’\ s impre-
sionisty v kavirné Nouvelle-Athénes na naméstf
Pigalle. Vystavuje své price na pdté, Sesté a sedmé
vystavé impresionisti v letech 1880, 1881 a 1882.

V roce 1879 poprvé travi léto v Pontoise u Pissarra,
krery ho nabidi, aby rozvijel své mali¥ské schopnosti
v izkém kontaktu s p¥frodou. Trivi tam i dal3f dvoje
Prézdniny. Roku 1881 tu poznévé (Cézanna, s nimz st
vyborné rozumi. Oba mali¥i maji mnoho spoleéného.

Rok 1883 pfedznamenévé novou etapu v Zivotré
Gauguina. Je rozhodnur vlozit veskerou svoji energii

do uméni, a proto vyuZivd $patné hospodéfské situace

a rezignuje na prict ve finan&nim sektoru. Doufi, Ze se

ZENA S P |

GARDENI{

1891; 70,5 x 46,5 em

Ny Carlsberg Glyptothek,
Kodaii

Tento abraz z roku
1801 je Pravdépodobné
icdm’m z Prvnfch, jez
mali¥ \'ytvoiil po svém
pifjezdu na Tahiti.
Gauguin Presﬂ

o pozovani svoji
mladou vahiné,
Tahamanu.

V¥ GAUGUIN 1891

Tato fotograﬁe
bezesporu vznikla
krdtce pFed
Gauguinovjm
odjezdem na Tahiti.
Jeho péza, vzhled,
pohled a vitbec
viechno ostatné
svédél o otvirdni se
novyjch horizont,
Gauguin jejiz

nékde jindc;
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mu podaf{ zaopatfit rodinu prodejem svych obrazl.
Realita ho brzy ptipravi o iluze. Udailosri, které ndsle-
dujf, zintenzivaf rytmus Gauginova Zivota.

Léto strévil opét u Pissarra, v Osny nedaleko Pafi-
7e. Potom jede za svym mistrem a p¥itelem do Rouen
v Normandii. Pfivadi sem celou rodinu v nadgji, Ze
zivornf ndklady budou v provincii nizii. Myli se. Brzy
vyjde najevo, Ze nemajf z ¢eho Zit. Proto se rozhoduji
vycestovat do Dinska, odkud pochizi Gauguinova
sena. V Kodani se malit pokousi ziskat prici jako
zéstupce francouzského producenta nepromokavych
plachet, oviem nedspéiné. Nedspéchem kon&{ také
vystava jeho obraza, keerd je na doporuéen{ Akademie
zaviena ihned po zahdjenf.

RovnéZ jeho rodinny Zivot konéi prohrou. Rodide

jeho Zeny ho zatracujf a Gauguin zanechivd v Dansku

AEMILE

BERNARD:
BRETONKY SE
SLUNECNIKY
1883

Muzeum Orsay, Pa#i.

Setkani s mladjm
mali¥em Emilem
Bernardem v roce
1888 Gauguinovi
umoznilo, aby si
definitivng ujasnil
svij styl.

qPauL

CEZANNE:
ZATISI

1892-94; 725 x 1.8 em
The Barnes Foundation,
Merion (PA)

Po studiu u Pissarra
Podlehi Gauguin vlivu

Cézannova malitsvi.

—

poprvé se vypravi do Bretané, kam se bude v budou-

cnu ¢asto vracet.

Po cely Zivot bude viechny Gauguinovy cesty urlo-
vat piedchozf evoluce jeho malifstvi a ony samy mu
dajf moZnost zménit zpﬁsob malovin{. Zd4 se, jakoby
malit stile hledal pfedeviim potvrzeni této evoluce,
pobidku k dal3fmu pokrafovini a nejen zdroje daldich
inspiracl’.

A rtak, kdyZ se o rok pozdéji definitivné rozchdz{
s impresionismem, cit{ Gauguin potfebu odjet nékam
velmi daleko. Pobyt na Martiniku je piilezitosti ke
skute&né krystalizaci nalerpanych zkusenosti. Poprvé
mi pocit, Ze jeho malifstvi se zcela shoduje s tim, co
hled4, to jest s tim, k}'?m skutedné je. Maluje velkd
pldtna idealizované krajiny, kterd se stala charakte-
ristickymi pro jeho cesty do karibské oblasti. Vidime,
jak prekvapivé se ménf jeho technika, jak za&ind orga-
nizovat svd plitna ne impresionisticky, malymi doteky
Stétce, nybrz pomoci velkych barevnych ploch, jez
predchazeji pozdgjsim plochym povrchiim jednolité
barvy obklopené konturou.

R 29 S —————————




?

[

GAUGUIN A JEHO SOUCASNICI S

° °
Gauguin neboli
/ / / \"4
neustaly utek
»Mym jedinym cilem je malovanf,” pronesl Gauguin.
Cestovani uréovalo rytmus jeho kariéry, ale malitstvi divalo smysl

Gauguinovu Zivotu, my§len1’ a umé&ni. TouZ{ se zbavit viech pout.
A proto se stéle pokousi o viechno, co mu poméhi se osvobodit

a uvolnit od jak}?chkoli omezeni.

rvnich tfindct let Gauguinovy

kariéry dokonale charakteri-

zuje nisledujici Matisstv
(1869-1954) nizor: ~Mlady malit,
ktery se nedokize osvobodit od vlivi
pfedchdzejici generace, se ocitd v ne-
bezpe&i uvdznutf. Aby se uchrinil
pied okouzlenim dily bezprostfed-
nich pfedchidcd, kefi jsou pro ngj
autoritami, musi hledat nové zdroje
inspiraci v jinych civilizacich v sou-
ladu s vlastni intuici.” V obdobf{
1873-1886 se mlady malif pokousi
zuzitkovat hleddni a objevy, k nimz
dospéli jeho ,bezprostfedni pied-
chidei” — impresionisté. Nikdy se
v¥ak nenechi unést ani okouzlit. Poz-
d&j1, az dozraje jeho technika, bude
moci zfskat plnou nezdvislost a roz-

vinout vlasen{ individualitu.

SETKANT
S IMPRESIONISMEM

Gauguin se uéil u dvou naprosto
odli¥nych impresionisti: Pissarra
a Degase. Stavél jednoho proti druhé-
mu, bezpochyby z obavy, aby se neutdpél v impresio-
nistické manyte. Pozdéji mu poméhd specificky
piiklad Cézanna. Bude také hledat nové zdroje
inspirace v nejrozmanitéj§ich tradicich, ¢asto od sebe
vzdilenych v fase 1 prostoru: v japonskych rytindch,
perudnské keramice, sttedovEkém sochafstvi a malbég,
v italském umé&n{ XIV. stoletf, némecké renesanci,
maurském uméni, ,,u Perfan(, KambodZan a trochu
v Egypié“.

To, co u Gauguina nazyvime smyslem pro primif
tivismus, je ve skutednosti jeho potieba rekapitulace
a ptehodnocent celé historie uménf, zvldscé archaic-
kych obdobi. Klasické renesantni uménf a fecko-
fimsk4 antika ho p#ilid nezajimaji. Je pry nutné sahat

¢¢ Abychom
vytvorili néco
nového, musime
se vratit ke
kofentm. 99

PAUL GAUGUIN

S - S

,velmi daleko, mnohem dil nez ke konim
z Parthenonu”.

Gauguin papsal nékolika slovy, &m se
li§f od impresionista: ,Vnimaji barvu bez
pocitu volnosti, pouze jako dekorativn{
za%itek, a snazi se dodrZzovat poiadavky
pravdépodobnosti. Hledaj{ to, co vidf
oko, a ne tajemstvi uvnitf mysli.” Vytgkd jim, Ze
atkoli osvobodili malitstvi od zdvaznych témart a oko-
vii ateliéru, neosvobodili je od nutnosti popisovan{
a ilustrace skutetnosti. Pro néj je malovini, a pfede-
v¥im barva, uspokojivym korelitem pocitu, a proto je
nelze podfidit jakékoli formé naturalismu nebo
realismu. Mali¥stvi musf byt schopno utvrdit se samo
v sob& a samo ze sebe. Pouze malovin{ a ne matouci

pozorovani skuteénosti.

PRVNI VZESTUPY

Gauguin ziskdvi skute¢ny odstup ve vztahu k im-
presionistiim teprve po Posledm’ vystavé v roce 1886.

Jako kdyby chtél tento odstup potvrdit i geograficky,

V GauguINOY
PORTRET, KTERY
NAMALOVAL

PISSARRO,

A PISSARRUV
PORTRET OD

GAUGUINA

1883

Louvre, Pafiy,

SE SYNEM A DCEROU

Fotografie pfedstavuje
Gauguina ve spoleénosti
jeho dvou déti. Vznikla

béhem poslednﬂ'lo
Gauguinova pobytu u Zeny

a déti. Vlevo od malife

je syn Emil, vpravo jeho
ablibené dité, jedina dcera,
pro niZ napi3e sviij

»Sesit pro Alinu”,

TAHITI

Co zpusobilo, Ze se Gauguin rozhodl odjet
na Tahiti? Na rozdil od Renoira, kterj se
domniva, Ze lze stejné dobfe malovat v Ba-
tignolles, Gauguin byl pfesvédéen, Ze spisa
v mali¥stvi muZe pijit jediné tehdy, jestlize
se ,pije ze vzdilenfch a divokjch prame-
nit*. Proto hledi v &se a% k zapomenutjm
dobam; proto se také pousti do putovani
prostorem az k protinoZcum. Cesta na
Tahiti pro néj znameni také ,odmitnuti
evropského boje o penize”. Je i pokusem
dovédét se néco vic o tom, co ho fascinovalo
roku 1889, béhem Svétove vystavy, tedy
0 asijském uméni Pacifické oblasti.

va domu v P

Pliz u Gaug

manZelku 1 se tyfmi détmi. V &ervnu se vracf do
Francie se synem Clovisem a rukopisem .Syntetickych
pozndmek”.

Po krackém pobytu v Dieppe a cesté do Londyna,
kde si nagel &as na studium anglického malifstvi, se
Gauguin vraci do Pafize. Atkoli prodal mnoho obrazt
ze své sbirky, ubfjeji ho finan¢nf problémy. Néjaky &as
pracuje dokonce jako lepi¢ plakdtii. Nastésti mu kdosi
nabidl Gfednické misto v administrativé. Tehdy pfi-
pravuje osmou a posledni vystavu impresionisti, jez

probéhla na jafe roku 1886.

TOUHA PO NEZAVISLOSTI

Gauguin je rozhodnut jit za hranice Pissarrovy
gkoly. Chce se rovnéz distancovat od ,malych, kreff
hromadi malé tecky”, jak zlomysIné nazjvd Signaca
a Seurata. V té dobé se pfiblizuje Degasovi. Léto roku
1886 travi v Brerani, v Pont-Aven, kde Zije skupina
nezévisl)?ch malita, kreff PFijeli hlavné z Amcrik}f
a Anglie. Zde se koneéné maze odpourat od pa-
fizskych vliva. Atmosféra, krajina i lidé jsou zde drsni
a bezprostfedni. Pravé tak si o pfcdstavoval: ~Miluji

T N P A ”

GAUGUIND> .

Bretait, nachizim tam divokost a primitivisiaas. ¥.dyz
moje dfevdky klapou o Zulové kameny, slysiin temny,
matny a silny zvuk, krery hleddm v - alifsovi.”

Nejen materidlni problémy, ale ptedeviim neovla-
datelnd touha po nezdvislosti, vedou Gauguina k to-
mu, aby na jafe roku 1887 nastoupil na lod plujfcf do
Panamy. Pracuje na stavb& Panamského priplavu. Po-
tom jede na Martinik, kde zastdvd do listopadu.
Klima mu neprospivd. Onemocnf, prodéla aplavici
a malarii. Maluje milo, oviem z;iiitky z Martiniku se
ukézf jako rozhodujicf pro jeho dal3i kariéru.

Vraci se do Pafize a hned odjiZdi do Pont-Aven.
Spolu s Emilem Bernardem vypracovivd zisady synte-
tismu. Ten md spo¢ivat v pouzivdn{ jednolitych odsti-
ni barevnych skvrn ohranienych vyraznou konturou.

V roce 1888 pafizski galerie Boussod a Valadon
organizuje prvn{ Gauguinovu samostatnou vistavu.
Mladd generace v ném zadind vidér mistra symbolismu.
V #fjnu maluje &ryfiadvacetilety Sérusier (1864-1927)
pod jeho vedenim Talisman, prvn{ dilo skupiny Nabis.

21. ffjna 1888 Gauguin odjizdi do Arles k van
Goghovi. Srde&né vzrahy mezi ob&ma malffi se brzy
zhoriuji. 23. prosince si
Vincent van Gogh po hid-
ce uffzne ucho. Gauguin
se vraci do Darize.

V roce 1889 porota ne-
pfiznd Gaugui. ~via jeho
ptitelam privo vistavo-
vat v pavilonu uméni na
Svérové vystavé. Malifi
na to odpovidaji zorgani-
zovanim V)?S{avy skupiny
impresionistd a synteti-
ki v kavirné Café des
Arts u Volpiniho.

Jaro Gauguin trivi opét

v Bretani. Tento pobyt



KALENDARIUM

1847 - 7. fervna, v PafiZi pfichizi na svit
Paul Gauguin

1849 - Gauguinova rodina odjizdi do Pery,
30. #jna mu wmird otec, Clovis
Gauguin, v Port-Famine v Patagonii

1854 - Aline Gauguinovd se vraci Z Peru do
Francie se dvima détmi, usadi se
v Orleanu

1865 - Paul Gauguin odchizi na lod
,Luzitano®

1871 - Gauguin opousti ndmofnictvo, ziskdvd
g o "
zaméstndn{ u burzovnibo makléfe
a zacind malovat

1873 - Paul se Zeni s mladow Dénkou Metton
Gadovou

v s

1874 - Gauguin zatind kupovat
impresionistickd dila

Prijali ho do Salonw a stivi se
Pissarrovim Zikem

1880 - Gauguin se icastni 5, vijstavy
impresionists, a také t#{ ndsledujicich
(1881, 1882 a 1883)

1883 - Ganguin opousti burzu a vénuje se
vibradng malovéni

1886 - Prvni pobyt v Pont-Avon, v Bretani,
Gauguin se tam vrdti v letech 1888, 1889
a189o

1888 - Pobyt na Martiniku, pronf samostatnd
viistava v Pafi%i, Gauguin se sethdvd
5 Emilem Bernardem a pfipojuje se k van
Goghovi v Arles

1891 - Gauguin je poprvé na Tahiti
1901 - Odjezd na Markézy

1903 -8. kvétna Paul Gauguin wmird

ANNA Z JAMAJKY P>
1894; 116 x 81.em
Soukromd shirka, Lorxd_\?n
Anna byla Gauguinovou
ivotni druzkou od konce
roku 1893 do listopadu
1894; piijela s nim do Paiize.

bude nejdel3i. Krom& nékolika krickjch vyjezdi do
Patize Zije v Bretani od dubna 1889 do listopadu
1890. Tentokrit se zdrzuje v Pouldu, malém ry-
bafském pfistavu nedaleko Pont-Aven. Jeho uménf je

nyni v plném rozkvétu. Gauguin st je jist, Ze nadel

i s

svojl cestu, a Proto rozviji s ytvarnou Vvizi

acuje na zdokonalovani vlastni techniky.

ATELIER V TROPECH

Po ndvratu do PafiZe sni Gauguin o vybudovin{

s

Tropického ateliéru. A¢koli jeho vyprava na Martinik

nebyla pfﬂ.iE‘ Gspéind, rozhoduje se usadit v zdmoff.

Nakonec zvolil Tahici, zemi ,extize, klidu a uméni™.

Pted odjezd

pm‘dé\'é tficet d&l v Hotelu, aby mohl financovat

maluje kopii Manetovy Olympie,

cestu, naposledy navitévuje Zenu a déei v dani,

(71 se setkdvd se symbolisty v Café Volraire.

veleti na rozlou¢enou. Gauguin nastupuje na lod, jez
miti na Numei.

8. Zervna, po pifjezdu do Papeete, se usazuje s Titi,
Anglo-Tahitankou, ve vesni¢ce Maraiea. V listopadu

se setkdva s TehaMarou, krerd se stdvd jeho modelko

t
a jate posild do PatiZe obraz Vahine no to tiare, kte

TAHITANKA P
RYTINA PODLE
GAUGUINOVY
KRESBY

BiLY KUN P>
1898; 141 x g1 cm
Muzewm Orsay,
Pafiz




Bily kit — 1898

ilovnik uméni, jenZ si u Gauguina objednal

Bilého koné, si nechce vzit jiz ddvno do-

konéeny obraz, protoze kat je zeleny! Malf¥
troufale odpovidd, Ze hlupici se zdravym rozumem,
jako vidy zbytelné, vy&itali Delacroixovi, ze koné
z obrazu La Justice de Trajan namaloval rdZovou.
Ptipomind nim to fikcivn{ rozhovor, kter§ Gauguin
vymyslel: ,A co feknete o téch Zervenych psech
a riZovém nebi?” ,Reknu, Ze je to viechno naprosto
dokonalé! Potfebuji je, viechno v mém dile je
promy3lené, dlouho nad tfm medituji. To je hudba,
jestli dovolite!”

Obrys koné pochidzi ze zdpadni &dsti vlysu na
Parthenonu, jehoZ reprodukci Gauguin vlastnil.
Stromy s modrymi vétvemi obklopujici koné se pred
némi oteviraji diky mirné pradf perspektivé. Krajina
byla malovéna na zéklad# pozorovini, oviem, jak je
u Gauguina obvyklé, Jkrilovna dovednosti” neboli
fantazie pfevlidd nad popisnym realismem.

,Cista barva! Ji je tfeba obérovat vie. V pffrodE
modrofedy kmen stromu se na obraze stdvd gistym

JEZDCI NA PLAZI P
1902; 66 x 76 em
Folkwang Museurm, Essen

r

blankytem. Intenzita barvy zdvisi na jeji povaze:
napiiklad modré mofte bude modtej¥i nez Sedy kmen
stromu, ktery se zménil na modry, ale méné modry
neZ mote. V tom spo&ivd pravdivost 121"

Obraz byl prezentovin na Podzimnim salonu 1906
a mezi mladymi némeckymi expresionisty se setkal se
silnym ohlasem. Jednd se o prvnf plitno ze série
vénované lidem a konim. Timto tématem se Gauguin
na sklonku Zivota zabyvd velice intenzivné. V roce
1902 maluje Jezdee na pldZi a slunegnou genialitou
barvy se vracf k dialogu s Delacroixem a Degasem,
keery kolem roku 1870 maloval koriské dostihy.
.Dostihovi koné a Zokejové na Degasovych krajindch.
Velice fasto herky, na kterych jezdi opice. Nenf tu
téma, jen Zivot linii, linie a je$cé jednou linie. Jeho
styl, to je on! Nikdo ho nepotfebuje méné nez on.”

S uplyvajicim Zasem se Gauguin stile &astéji
odvoldvd na vyznamné francouzské malife, klasické
i soufasné: Poussina, Delacroixe, Maneta, Degase,
Cézanna. Mozni nakonec zatouzil zjistit a soulasné

dokdzat, Ze pochizi ze stejné rodiny?

bude vystaven v galerii Boussod a Valadon. Atkoli se
Gauguinovi nedostivalo zdroji obZivy a byl ve ¥par-
ném zdravotnim stavu, rok 1892 je jednim z neplod-
néjiich v jeho kariéfe. V pifdtim roce je viak uZ zcela
bez prostedki a musi se vritit do Francie.

s

PARIZSKA VSUVKA

Do Paifze ptijizdi prvniho fijna 1893, Ziskivd
d&dictvi, takZe si mizZe pronajmout ateliér na ulici
Vercingéntorixe. Zije tam s Annou, milenkou, jiZ si
pfivezl z Jamajky. Zde se odehrdvaji slavné Gauguino-
vy Eevreky. Ve Eovrrek veder se tu serkdvaji maliti a Gau-
guin jim &te dryvky ilustrované knizky ,Noa-Noa",
kterou pravé pife. V listopadu vystavuje v galerii
Durand-Ruel 41 pliten z Tahiti, tfi obrazy vzniklé
v Bretani a nékolik dfevénych soch.

DIVOCH
»Musi§ si uwiél;'l_omit," psal Gauguin své zené
Tokg-:‘-lsaﬁ, ,,_f‘icjsjou ve mné dvé P_ovahy:
Indidn a citlivka. Precitlivélost zmizela, coz

 plebiri |

I!ﬁ\\. }‘.’
i 1 5 f

FENL
o b

 Indidnovi dovoluje kratet pimo a rozhodné.”
v Gaugumovychdoplsech se stale vraci jeden

tiv: ,Jsem divoky, jako lesni vik bez
* Znameni to, Ze kdyz Gauguin
Inou zodpovédnost za zvifeckost,
kterd v ném existuje, a dokonce ji ocefiuje,

v

i

lizace a jejich pfeifsmvitelﬁ, tak
h civilizovanjich
| negace jeji existence zpiisobuje, Ze prouzek
stinu se prezentuje tim nejhordim zpusobem.
 Vroce 1894 :sGhtgumu]m@qt PaiZanim obleéeny - =
rakulské éepici a tmavomodrém pondu. Minul§ rok
opustil Tabiti a pripravuje se na dalii cestn. |

1 svétle predvést prou-
lidi. Podle jeho ndzoru

.

Po kritké cest& do Belgie a Sestimési¢nim pobytu

v Pont-Aven se Gauguin rozhoduje k dal§imu vyjezdu
na Tahiti. Politkem roku 1895 opét organizuje prodej
svych obrazt v aukénfm domé Hotel Drouot. Ackoli
Degas kupuje Vabine no te vi a Kopii Olympie, aukce se
stala finan&nim fiaskem. V katalogu hovoti Gauguin
o ,stfetu mezi vai civilizac{ a mym barbarstvim”.

28. &ervna 1895 opét opousti Francii a uz se nevrdtf.

ZNOVU U PROTINOZCU

Tentokrit se usadi na pobfei v Punaanii. Jako
vahiné si bere mladou, Zurnicriletou divku Pahuru.
V listopadu 1896 se jeho zdravotnf a finanéni situace
ponékud zlep§uje, coz mu umozfuje vykonat gigan-
tickou prici. A opravdu, rok 1897, kdy umfrd jeho
dcera Aline, je rokem vzniku nékolika arcidél, mezi
nimi i obrazu, jenZ je povaZovin za Gauguinovu
malitskou zdvée: Odkud prichdzime? Kdo jsme? Kam jdeme?

Koncem roku vychizi v PatiZi jeho kniha ,Noa-Noa™.
V téze dobé se Gauguin pokou¥f spichat sebevrazdu. Je
zachrdnén a usazuje se s Pahurou v Papeete, kde pracuje
jako kresli¢ na Gfadg vefejnych praci.

O rok pozdéji, v tnoru 1898, se prezentace abrazu
Odkud pichizime? zaslaného z Tahiti stavd v galerii
Vollard v Patizi udilosti sezoény. V pribéhu piistiho
roku Gauguin vénuje mnoho asu redigovini Gvod-
nfka do satirickych novin ,Les Guepes”. Zakldda také
vlastni plitek o rozsahu &tyf stran, v némZ brini
domorodce a ostie napadd dfady. V zaif roku 1901 se
Gauguin stéhuje na Markézy, na ostrov Hiva-Oa.
V Atuanu postavi slavny Dim rozkode, v némi Zije
s novou vahiné. Zatind obdob{ velké malitské akrivity.
I pfes oslabeni a bidu byl Gauguin v neustilych kon-
fliktech s dfady. V jednom ze svych poslednich dopist
piSe: ,V8echny tyto &innosti mé zabijeji.”

Umird 8. kvétna 1903, v dobég, kdy galerie Vollard
organizuje vystavu jeho padesiti obrazi a dvaceti
sedmi kreseb a na Podzimnim salénu je jeho pracim

v y
vénovin cely sal.

e ———————————— T ——



DILO

andolina a kvétiny — 1885

auguin je pfedevifm krajindt a portrétista. Za

cely svj Zivot namaloval jen nékolik ziti3{. Jsou

viak pifznatni pro jeho tvorbu a zda se, Ze
vznikaji v kli¥ovyich okamzicich jeho vytvarného hledéni.
Proto si zasluhujf nadi plnou pozornost. A zasluhuyji s1 ji
tim spiSe, Ze pravé na nich je nejvyraznéji patrny Cé-
zannhv vliv. Vzdyt sém v pribéhu svych ranych let
v PafiZi koupil pét & Sest Cézannovych pldten.

V dobg, kdy Gauguin maluje zdtidi s mandolinou
(rok 1885), vzdaluje se impresionismu v té podobé,
jaké ho util Pissarro. SnaZi se proto vyvodit disledky
z Cézannovych zkuSenosti, pfejimd od ngj zphsob
vystavby obrazu prostfednictvfm barvy a zélibu v so-
lidnich, geometrickych a vyrovnan)?ch kompozicich.
V Mandoliné a kvétindch harmonicky spojuje tvary
a barvy. Zaoblené kontury ptedméta (tali¥, mandolina,
viza) jsou v souladu s okrouhlym stolem, na némz
stoji, a kontrastuji s hrou horizontalnich a verti-
kilnich linii obrazu nachidzejictho se v levé &isti
plitna. Jeho zelefi, &ervedt a rdm ladi s beli, Cervent
a zelenf kytice. Tento obraz visicf na sténé za stolem
pfedstavuje obtizné identifikovatelnou krajinu: jednd
se o krajinu Pissara & Guillaumina (1841-1927),
nebo snad samotné¢he Gauguina?

V kazdém pffpad(’, od roku 1881 se Gauguin, po

vzoru impresionist, rozhoduje pouzivat u svych

obrazi bilé rimy, keeré tak vhodné zvyraziiuji barvy.
P¥{tomnost mandoliny lze interpretovat jako ozvénu
Baudelairovy teorie, podle niz existuje mnoho analogif
mezi malifstvim a hudbou. Gauguin se ostatné nétajﬂ vgfi:lfll:ﬁam
snahou dodat mali¥stvi nékeeré acributy hudby. Riki,

. 188g; 50 x 61.0m
e ,barevné malifstvi vchizi do hudebni faze™. Mageum Orsay, Paidi

< ZATIS( s JABLKY
A KVETINAMI

1901; 66 x 75 em
Soukromd sbirka, New York

¢ Nejsem malif,
ktery tvori podle
prirody. U mé se
vée odehrava v mé
blaznivé fantazii.
Kdyz jsem unaveny
malovanim lidi

poustim se do zatisi,

bez modelu. 7?7

PAUL GAUGUIN

(coz délam nejradéji),

jez ostatné dokoncuji

jsem maloval na ziklad¥ své fantazie, $pitkou $rétce,
na drsném pytlovitém plitné plném uzld...”) malif
shromaZduje skici ke kompozici, jeZ se v jeho plénech
jevi jako zhodnocen{ celoZivotni-
ho vytvarného dila.

Je tfeba si pfipomenout, Ze
tento obraz je odkazem. Gauguin

v ném kupf a kondenzuje vétdinu

66 Snazil jsem se
predvést svoji
predstavu

7ena a pték byli hlavnim motivem Varumat (1897),
stejné tak dit& jeZ si autor vypajeil z Nadhernych dni
namalovanych o rok dfive.

Gauguinova genialita spoéivd ve
schopnosti bravurné zorganizo-
vat tyto nejednotné elementy na
jediném plétné Dosud nikdy vy-
tvarnd poetickd harmonie jeho

forem ze svého malifského reper- v Sugestjvnim ramu, mysli nebyla tak silnd. Jednotlivé

todru. Toto plitno je vice nez
pfedchozi dila plné souvztaz-
nosti, vipijek i hravjch odkazi
na jind dila, zvlagced jeho vlastni.
Smysl pro humor je ostatné
jednou z p¥ili3 ¢asto opomfjenych
vlastnosti Gauguinova dila. Té-

tavy a vétdina detailt zde pochazf
z difvéjiich obrazd. Stard Zena, kterd sedf po levé
strané, pfipomind Bretafiskou Evu z roku 1889 a mlada

25>

bez odkazii na
literaturu, se vsi
moznou jednoduchosti,
jakou mi umoznuje
moje profese,
tézka prace... )

méf v§ecl‘my motivy, v§echny pos- PAUL GAUGUIN

prvky obrazu se spojujf v konti-
nudlni celek, atkoli kazdy z nich
si zachovava plnou nezavislost.
Gauguin zdlraznuje, Ze ,1 pfes
zmény ténd” dosdhl celkové har-
monie. ,Dé&ji¥tém je bieh poroka
v lese. V pozadi je mofe, dile hory
sousedniho ostrova. Navzdory

zméndm odstind je krajina modrd

a Veronesova zelefl od jednoho kraje ke druhému.

Nahé postavy z nf vystupuji odviZné oranZové.”




Odkud prichazime?

Kdo jsme?
Kam jdeme?

auguin si velice cenf téro obrovské, témér
Etyfmetrové kompozice, keerd se stala jeho
uméleckym i duchovnim odkazem. ,Domni-
vim se, Ye tento obraz nejcn >e hodnotou pfevy§uje
v§echny pfedchozf, ale také uz nikdy nenamaluji nic
lepdiho ani podobného.”
Jak se dalo ocekdvar, obraz Odkud prichazime? Kdo
jsme? Kam jdeme? se setkalo s absolutnim nepoche-
pem’m a, coz je jesté hor¥i, se zlosti a opovriem’m.

Gauguin jako obvykle zlstdvd netprosny, kdyz

& 9‘“. -Soam o5 Moy

SO - Allong Neug
L %

— 1897

odpovidi, Ze jeho whudebni poema” se obejde bez
olibreta”. At ji porozumi, kdo to dokize!
Odhlédneme-li od tématu, opravdovou hodnotou
tohoto obrazu je rivalizace s ,velkjmi mistry dekora-
tivnfho malifstvi”, od autord renesangnich fresek, pres
Delacroixe, aZ po jejich nejzndméj3itho ndstupce,
Puvise de Chavannes (1824-1898). Pravé proto se
obraz vyznatuje vlastnostmi Jnisténného malftsovi™
rozméry, kompozici pfipominajici vlys a vyjimedné
hladkou vystavbou. I ptes pozdgj3i deklarace (,,v3echno

24

V¥ ODKUD
PRICHAZIME?
KDO JSME?
KAM JDEME?

197,139 % 374,5 em
Musenm of Fine Arts,

Boston

Zauisf s jablky a kvétinami namalované patnicr let
po Mandoliné a kvétindch ma podobné vlastnosti, atkoli
je mnohem barevnéjsi. Navzdory uplynulému &asu je
i nadile patrny Cézanniv vliv; dikazem toho jsou zd-

hyby bilého ubrusu a evidentni disciplina kompozice.

Diky odvdZnému protikladu fervené a oranzové
barvy, razovych kvEa vavifnu a karminovych paprik
umfisténych na zdfivé zlutém podkladu se obraz stivd WManpoLiNA

édou na radostnou vibraci barvy a opm\-'dovou pas- A SYETING

1885; 64 x 53 o
Muzeum Orsay, PaiiZ,

tvou pro ol




Morsky
breh 1
— 1887

dyz Gauguin shinél dosta-

tek penéz na sviij prvni po-

byt na Martiniku, nechal se
zamé&stnat jako d&lnik na stavbé
Panamského kanilu. Vynos z téro
vfjimeéné namihavé price mu ale
stalil sotva na cestovné,

Atkoli byl jeho pobyt na Marti-
niku kritky a vzniklo zde jen né-
kolik obrazg, zkugenosti, které zde
ziskal, jsou pro ngj velmi ddlezicé.

Plitna, jez zde maluje, mohou
pisobit jako prvni skici pozdgjsich
obrazti z Tahiti. Jsou jen méné vy-
zrilé, méné oslnivé. A pfesto, privé
na Martintku se mu dafi definitiv-
né se vymanit z vlivu impresionis-
mu a Pissarra.

Za prvé diky kontakru s nidhe-
rou barev tropické piirody mizf
z Gauguinovy palety tmavé barvy.

Za druhé dstedné spojuje od-
stiny v jednolité tény, coZ zane-
dlouho piejde v dominanci velkych
skvrn jedné barvy odd&lenych od
sebe konturami. Poprvé (tak roz-
hodnég) divd svfm kompozicim ryt-
mus tvofeny svéZimi arabeskami.

Mofsky bieh I piedstavuje pohled
na Turinskou zdtoku lezici v po-
loviné cesty mezi Saint-Pierre
a vesnitkou Carber na Martiniku.
Rytmus kompozice tvoii vykalku-
lovand kombinace horizontilnich
linif (bfeh, horizont, birka) a pod-
dajnych linif vertikdlnich (kmeny
stromtt). Také hra barev vyzafuje
klid a pohodu, coZz pfipomini dekorativai uménf
Puvise de Chavannes [1824-1898). Gauguin se
inspirovaI (zpamérr) také sérif rytin Tficel (i pobledy na
horu Fuji japonského umélce Hokusai.

Je tfeba rovnéi upozornit na V}’fstavbu obrazu;
uspofdddni tenkych rovnobéznych prouzka, keeré
p‘r’ipoml’najl’ tapetu, je charakreristické pro malifova

dila z Martiniku.

DUCH p
MRTVYCH BDI

1892; 73 x 92 tm
Albright-Knox Art
Gallery, Buffalo
(stidt New York)

v lednu zemtela na zdpal plic. Gauguin se pomalu
propadal do hluboké deprese a nemoci, jeZ ho koncem
roku ptivedly aZ k netisp&nému pokusu o sebevrazdu.

Tématem obrazu je na boku leZici zlatavé télo; jasnd
#lut podtrhuje Zerné kadefe a na pozadf intenzivni
ervend se niddherné vyjimd sn&dd plet nohy. Toto
plitno patf{ mezi nejkrisng3i a nejklasiéréjsi akey
v celé Guguinové tvorbé.

Titulem se toto dflo odvolivi na slavnou bdsen
,Havran® Edgara Allana Poea (1809-1849) a zpro-
stfedkované na Maneta, protoZe bisefi (v Mallarmého
prekladu) byla publikovina s Manetovymi ilustra-
cemi. Gauguindv obraz je vzdélenj umirnénym ilu-
stracim. Jedn4 se spide o jejich dokonalou antitezi.
Obrazu dominuje Zena a désivy Poedv havran byl
zredukovdn na pouh;&* dekoradn{ motiv. ,,Chtél jsem
prostfednictvfm obyEejného aktu pfipomenout jisty
druh ddvného barbarského luxusu,” fiki Gauguin.
,,Umyslné jsem viechno zahalil do tmavych a smut-
nych barev; ne hedvabi, samet, batist &i zlato wvoffl
luxus, nybrZ jediné litka proménujici se v bohatstvi
pod dotekem umélcovy ruky.”

Gauguin objevuje ostrovnf krajinu a je ji nadSen. AMoRsKY BREH | Plitno Nikdy vic bylo vystaveno na retrospektivn{

1887; 54 x 90 em
Ny Carlsberg Glyptotek,
Kodaii

Osliiujf ho také krésa a pavab Zen z Martiniku. Vidime vistavé zorganizované béhem Podzimniho salonu

je v druhém plinu na pozadi motského blankytu. v roce 1906, kdy vyrazné zapisobilo na dva mladé
malife: Picassa a Matisse. Dlkazem toho je slavny

Matissiiv obraz, ktery vznikl rok nato, Modry ak,

Jejich gesta plni elegance, jejich harmonicky houpavé
pohyby Gauguin rozesel po celém obraze. Dokonce
strom umistény uprostfed rozestird své vétve vzpominky Z Biskry.
v jakémsi nikd}f nekonéfcim kolébani se v rytmu deko-

rativn{ arabesky.
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Manao tupapau
Duch mrtvych bdi) — 1892

anao tupapau (Duch mrtvyich bdi) je obrazem, Studie aktu... Zd4 se, Ze lokdln{ mytologie (tupa-
k nému? se Gauguin nejéastéji vracel. pau jsou duchové mrevych) je tentokrdt pouze zimin-
K tomuto tématu zanechal nevice vysvét- kou, skrze kterou se autor odvolévd na Manetovu
leni, co? dokazuje, jakou mu pfipisoval vihu. Malft  Olympii. O rok dfive Gauguin maloval kopii tohoto
nékolika slovy vysvétluje zdvo- ,krilovského kusu” inspirova-

jeny, vytvarny a symbolicky cil ‘C Dokonald krdsa ného Tizianovou (1488-1576)

tohoto dfla: ,,Hudebni &ist: . . Venus{ urbinskou. Kopie Olympie
vlnité horizontiln{ linie, har- HGBXIS"]HJB visela v Gauguinov& tropickém

monie oranZe a blankytu spoje- bez urc¢ité ateliéru. Na obraz Duch mrtvich
nych se .ilflt)ffmi a fialovymi pl‘OpOI‘Gié;].lli bdi lze hlledét jako na .,Oiyn?pii
odstiny, jejich pochodné roz- S . . z Ocednie”, kterd leZ{ na biide,

zaté zelenkavymi zdblesky. Lite- ‘WJIH}eGI]OSt'I ” odvricens, a jeji sluZebnou vystii-

rarnf &ist: Duch Zivé je svdzdn EBGAR PoE dal duch mrtvych.

s Duchem mrtvjch. (...) Toto V tomto plitné je nepochybné

vysvétlenf je napsino pro ty, kteti vzdy chtéji védéc také tfeba vidét preludium k Nikdy vic. Tento obraz WNikpy vic

pro¢ a nal... Pokud to oviem nenf prosté pouhd stu-  Gauguin namaloval zatitkem roku 1897. V kvétnu se  18o7; 60x 1610m
Courtauld Institute

die aktu z Ocednie.” dozvédél o smrti své milované decery Aliny, kterd :
] Gallery, Londsin

e T R TR T e

¢¢ Nejvice se mi libi lidé. Kazdy den pozoruji prechéazejici
¢ernosky oblec¢ené do barevnych latek, jejichz pohyby jsou
plné gracie a nekone¢né rozruznéné. (...) Jejich gesta jsou
velmi specificka: obrovskou roli hraji ruce, které se hybaji
v harmonii s kolébajicimi se boky... 77

PAUL GAUGUIN
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Zjeveni po
kazani — 1888

Gauguinové kariéfe znamend rok 1883 velky

pielom. Malit konefné nachdzi vytvarné

prostiedky, jeZ mu umoZiiuji plné vyjadFit

oji individualitu. Zjeveni po kizdni je také znimé pod

nézvem Zdpas Jakuba s andélem. Obraz vznikl v [écé roku

1888 a davd zéklad novému stylu, kterému se za-
nedlouho zane fikat syntetismus: velké

dekorativni skvrny &istych barev, jasnd

ptitomnost ferné iry, maximilné zjed-

nodufené motivy, antinaturalistické za- ¢¢ Na tomto
izenf s prostorem a hloubka vznikld X e

G . obraze krajina

'zdory rezignaci na tradiéné pouZziva- ) .

nou perspektivu, a zapas pro me
I pfes to, Ze tento novy zptisob malova- E‘\lStllJf pouze

nf prameni z Gauguinovych ptedchozic ve fantazii lidi

z formdlnich objevii svého kolegy Emila modlicich se

Bernarda (1868-1941) zfeteln)«‘ch napf. po kazani. 2

na obraze Bretonky se slunefniky (str. 29). PAUL GAUGUIN

obrazd, autor bezpochyby &erpal rovnéz

Rozmisténi Zen, nefekané nachyleny strom
a skupinka Jakuba a andéla jsou zase vy-
pljéeny z rytin japonského malife Hokusai. Pfesto

Gauguin vytvotil zeela origindlni dilo. Za pomoci
g g

fekvapivého aran?md rozmanitvch vypajlek spojil
P P P4 Paj

v obraze skutefnosti na dvou trovnich: modlici se
Bretonky a zjeveni, které prozivajf.

Symbolisté byli natolik nad3enf, ze hodlali Zjeveni po W ZATIST NAZVANE
L e il Tk ‘“'-l\' . ,SVATEK
kizani oznadic za manifest svého stylu. Obraz viak nemd  § penzionu

GLOANEC"
1889; 38 x 53 em

- ) Musée des Beaux Arts,
bojovniky, dokonce ani bretaiiské venkovanky v popfedf.  Orlan

jen ctitele. Naptiklad Pissarro prohladuje: ,,Nevy¢itim

Gauguinovi, Ze udélal rumélkové pozadi, ani dva val&fci

jejich po&et a v kazdém prostoru tvofeném ornamenty  a harmonie, které nepfedstavuji nic docela redlného A cCorak, ZARLIE?
vE{tam mu, Ze to viechno pi‘c‘.bral od Japoned, by- umistuje barevnou skvrnu. Barva md v jeho dile privo v béZném smyslu slova...” Puskinovo Mugeum,
' v ~ . . . . ’ - . Moskva
na viechno. Stdvd se pro Gauguinovo malovani nej- =

dflleiitéjéfm atributem. ,,Inka vhodnou ziminku pf‘ig

yphjéené téma em riZovych a fialovfch odstind, na kte

J

jimdm kaZdé, ze Zivota nebo p'ffrodv

z tohoto obdobi potvrzuje Gauguinovu jiz nicfm a rozmistovanim linif a barev ziskdvim symfonie | e podilela veSkerd pfiroda.”




Aha oe feii?

Copak, zarlis?

— 18932

abitanky a Aba oc feii? partii do neobycejné série
Zen, jiz Gauguin maluje b&hem svého prvniho
pobytu na Tahiti.

Kdyz Gauguin opouitél Evropu, vzal si s sebou
~maly svét pfétel” neboli cosi jako pfenosné muzeum
tvofené fotografiemi parthenonského vlysuv Aténich,
Trajinova sloupu v Rimg, indicko-javinské svatyné
v Borobudur, dél francouzskych malifd: Maneta
a Puvise de Chavannes, obrazdi italskjch umélcd:
Botticelliho a Rafaela, a daléi. To je davod, pro¢
tahitské obrazy nejsou inspirované jen mistnimi
motivy. Tabifanky na pliZi jsou variacf slavného
Manetova obrazu Na pldzi. Vychozi zdroj je pouze
podnétem, &msi jako startovn{ &arou, z niZ se malff
rozbthd, aby nmamaloval néco docela jiného. Subtiln{
spojeni rizové a zlucé barvy, fralové a ervené, které se
stane koloristickym zikladem prvntho pobytu na
Tahiti, se na Manetové obraze vibec neobjevuje.
Neobvyklé je rovnéz umisténi tél obou Zen. Efekt je

umocnény faktem, Ze k ob&ma postavdm pézovala

tatdz modelka, coZ je skoro stejné origindlni, jako v

rozmér monumentality dany jejich lenivé nedinnosti.
Na téchto dvou obrazech nejvice piitahuje piekva-
pivd harmonte ziskand vybérem dekorativnich odstint

TAHITSKE ZENY
NA PLAZ!

1891; 69 x g1 em
Mauzeum Orsay, Pafiz,

tu a tam podtrzenych bilou barvou. Dokonalym
ptikladem je trojihelnikovy fragment nahote vlevo na
obraze Copak, Zirli¥? Dosud nikdy nebyla skutefnost
natolik odrazovym mastkem pro isté estetickou
tvorbu. Gauguin reorganizuje materidl, trop( s1 Zerty

z iluzionistického mali¥stvi, zesiluje linie, snizuje

neohranifenou uméleckou svobodu. Vzniklo rok po
Zdpasu Jakuba s andélem, podle stejnych zdsad. Zacho-
vava prostor v japonském stylu, Plochou kompozici.
stejnym zpfzsobem odmitd impresionis[ick)? realismus.

Plitno zaujalo Maurice Denise (1870-1943) tak, Ze je

okamZit& koupil a s my$lenkou na né formuloval zi-
vaZnou zdsadu pro skupinu Nabis: , Pamatujte si, Ze
obraz, ne se stane kon&m v bitvé, nahou Zenou nebo
jakymkoli p¥ibéhem, je predeviim plochym povrchem
pokrytym barvami uspofidanymi uréitym zplsobem.”

13

A7 EVENi PO
KAZANI
1888; 73 x 92 em
National Gallery
of Scotland, Edinburgh
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Krasna Angela — 1889

arie-Angélique Satreovd, krera pézovala ke
Krdsné Angele, ¥ikd: ,V té dob& bylo jeho
malifstvi ponékud désivé.” Opravdu, tento
portrét dési Gauguinovy soutasniky narolik, Ze ho
nikdo nechce. Teprve Degas ho kupuje v aukei
v Hotelu Drouot roku 1891. Podobné jako Zjeveni po
kizini znamend Krdsnd Angela dal3{ etapu v procesu
vzniku syntetismu (syntetismus je nazyvin rovnéz
cloisonismem podle francouzského slova pro budo-
vin{ ptehrad). V portrétu, ktery autor tehdy povaZoval
za svij nejlep¥f obraz, se Gauguin je$té vice vzdaluje
popisnému realismu, jenZ panuje v evropském umén{
od dob renesance. Inspiro-
valy ho japonské rytiny.
Zptisob oddélen{ portrétu
od pozadf dekorovaného
kvétinovymi motivy, stejné
jako napsany titul ,,Krdsnd
Angela“, pochizeji z umén{
Hiroschigé i Hokusai. Pate-
tickd péza modelky, napro-
std nepf{tomnost mimiky,
téméf karikaturni zjednodu-
Seni postavy a ryst tvafe,
slavnostnf odév, to viechno
nis vede k tomu, Ze portrét
Krisnd Angela pfipomind
byzantské malffstvi & jaké-
hosi barbarského blizka,
Marie-Angélique Satreové,
jez byla povaZovdna za
nejkrisnéj${ Zenu v Pont-
Aven, jisté neni nad3ena
srovndnim s antropomor-
fickou keramikou pochize-
jict z perudnského uménf,
protoZe odmitd pfijmout
obraz, ktery ji Gauguin
vénuje. Theo van Gogh,
jemuz byl obraz zaslan, se
zase domnivd, Ze Zena pii-
pomind jalovici. Gauguin
na svou obranu proti vy-
tkdm pie: ,Je moZné, Ze se
jednd o manyru, ale kde
v obraze nalezneme pfiro-
zenost? Od dévnych dob je
viechno v obrazech kon-
venén{ a napldnované.”
Obraz Pasacka vepfii pati{
do série bretafiskych krajinek
a je jednfm z nejvyzrilejSich

Gauguinovych obrazd. Siroké navrstvené skvrny barev
dédvaji tomuto plitnu charakter barevného patch-
worku. Stromy a jejich stiny se zdaji byt ziminkou
ke grafickému, ale barevnému snu, keery zamlZuje
realitu tvarG. Pfi pohledu na tento obraz zadfnime
chipat, Zze Gauguinova dekorativn{ abstrakenost
skryvd nezvykly zdroj energie a nipadd pro malife XX.
stoletf. Z obrazu vyzafuje cit, se kterym Gauguin
portrétoval malou Bretonku s pletenfm. ,SnaZim se
zobrazit v téch divokych tvéfich divokost, jiz v nichz
vidim a kterd je také ve mng,” psal Gauguin v dopise
van Goghovi na podzim roku 1889.

i

—

KRASNA ANGELA P>

1889; 92 x 73 em
Miuzeum Orsay, Pafiz.

WV PASACKA VEPRU

1889; 92,5 x 73 em
Soukromd sbirka, Curych

ezi Gauguinovymi autoportréty zaujimd
obraz Bidnici vijimeéné misto, protoZe, jak
naznaluje dedikace (pro pfitele Vincenta),
je dzce svizany s jeho setkinim s van Goghem. Van
Gogh se zajimal o konkréeni efekty umélecké spolu-
price Emila Bernarda s Gauguinem a pozidal kazdého

z nich o namalovdn{ portrétu svého kolegy. Oba dali

pfednost autoportréru. Gauguin ke svému pfipojil A

profil Bernarda a umistil ho do pravého horntho rohu
obrazu. Titul odkazuje k slavnému romdnu Victora
Huga. Gauguin vysvétluje Vincentovi sviij zdmér
v dopise: ,Portrét pfedsravuje 3patné oble&eného,
silného lupite, podobného Jeanu Valjeanovi s jeho
udlechtilosti a skrytou mirnosti. (...) Cozpak Jean
Valjean pronésledovanf spoletnosti, zbaveny svych
prav nenf dnes, se svoji liskou a silou, obrazem im-
presionisty? Md moje rysy, protoze je to mij obraz,
stejné jako portrét nds viech, ubohych obéti spoleEen-
stva, na ném¥ se mstime, konime-li dobro.” Van Gogh
Gauguinav autoportrét dost ostie kritizuje, ale
soudasné je velice pohnut jeho dopisem. Nejptekvapi-
v&j3{ aspekt obrazu spotivd v pozadi. Pozadi je oprav-
dovym podpisem malife, jeho pravym autoportrétem.
Od roku 1881, kdy vzniklo Spiei dité, Gauguin maloval
tento typ stén, jeZ jsou zdobeny dekorativnimi motivy.
Pozdji se s nimi budeme Zasto setkdvat. Tento typ
pozadf viak nenajdeme na obraze Pani Ginoux v kavdrné.
Gauguinovi se zde jednd o ptatelsky dialog a svym
zplsobem 1 polemiku s uménim van Gogha. Panf
Ginoux totiZ pézovala ke slavné sérii nizozemského
malite nazvané Arlesanky. Je zde stejnd kavirna, kterou
van Gogh zv&nil v neméné slavném obraze Noéni
kavdrna, a také dal¥f dvé Vincentovy postavy: listonos
Roulin, jehoZ poznivime podle &epice se Seitkem,
a porutik Milliet. Gauguin namaloval velice osobity
obraz, v némz vyuzil vypijéek od van Gogha a pouZil
stejné barevné kontrasty. Horizontalni linte doddvajf
pldtnu rovnovadhu a stabilitu, které Noni kavdrné chybi.
Van Gogh viak mél jiny cil, snazil se vyjadfic désivé
lidské va¥n¥. Vi¥ng, jez van Gogha désily, vyvoldvajf
u Gauguina Gsmév. Své&d¥f pro to mnoho decaild:
prostitutka s ,vlasy zjezenymi nati¢kami”, kradmy
pohled pan{ Ginoux, pruh modravého dymu nebo

porudikiy vydéseny viraz.
P Fi
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PANT GINOUX
V KAVARNE
1888; 73 x g2 em
Puskinovo muzeum,

Moskva



Zluty Kristus — 1889

auguin velice fasto v A systém
jiz existujicich uméleckych forem,

ktery pfijimd za vlastni, pouze jej
dév4 do nového kontextu.

Zluty Kristus se bezpmst?edné inspiruje
polychromovanou dfevénou sochou. typic-
kym dilem femeslnika XVII. stoleti. Dievé-
ny Kristus se nachdzi v kapli v Trémalo,
nedaleko Pont-Aven, kde malft Zije.

Od doby, kdy obraz vznikl, md Gauguin
zvyk oteviené sahat k jiz existujicim vzoram.
Plijuje si formy a témata ve vzddlenych
epochich evropské kulcury (sttedovEk, iral-
§ti primitivisté) nebo v kulturdch vzdale-
ny h nejen v &ase, ale 1 v prostoru (__Eg_}-"pt,
japonské rytiny maurské uméni

Z téchto zvliftnich spojeni, ze zmé
forem a sob& navzdjem cizich inspiraci, s
rodi nejzralej¥i dila. Spisovatel Octave
Mirabeau (1848-1917) md pravdu, jestlize

Zlutém Kristovi nachdzi ,.zneklidiiujici
a znamenitou smésici barbarské nidhery,
katolické liturgie, hinduistic tuzeb,
gotické obraznosti, temného a subrtilniho
symbolismu”.
Gauguin sahd jedté dile. Formiln{ népady
vch vlastnich obrazd a poté je
ptetvat{ jako hudebnik, jenz buduje variace
kolem jednoho témartu.
Ve Zlutém Kristovi jsou dvé Bretonk}r kledi-
ci po levé strané variaci na bretafiské Zeny
z ptedposledniho plinu Zjeveni po kdzdni.

.

Takové pietvifejici ptivlastnénf si dél jinych
umélet a dokonce svych vlastnich, nachi-
zime také v Autoportrétu se Zlutym Kristem.
Gauguin Zertovné navazuje na slavny auto-
portrét Poussina (1594-1665), kdyz pred-
stavuje sim sebe na pozadf dvou vlastnich
dél (vlevo Zluty Kristus a vpravo keramicka

a na tczéd'k:‘] .

TECHNICKA
POZNAMKA

ilutf Kristus je dilem charakteriétikfk)'rm
pro syntetismus a to, Cemu se fﬂtaf Gau-
guiniv primitivismus. Syn-tetiéki vize
skute¢nosti, jez méla svuj poéitek ve
Zjeveni po kizini, vyZaduje schematické
fom_ly. v popfedf vidime napf. postavu
Bretonky fakeicky zredukovanou na de- |
korativni Eepec. Tvary obta'iené‘.-_ mavou
Zirou, v tomto piipadé pruskfm blanky-
tem. Syntetické spojeni si vynucuje
zjednoduseny styl: ztstanou zachovany
pouze ne_jd:“zleiité’jﬁ linie, jen naért mo-
tivit a stopa po hloubce. Gauguin si.vyb,#g
Zisté barvy, keeré nemodeluje, ale poklada
v dirokych skvrndch. Tato technikaa hlad-
ki, plochd stavba nifak-nep?iponﬁng ani
bodovou metodu Seurata, ani silné vrs
veni barev typické pro van Goéha.

< AUTOPORTRET SE
ZLUTYM KRISTEM

1889-1890; 38 x 46 em
Muzeum Orsay, Pafi%

B e

ZLUTY KRISTUS P

1889; 92 x 73 ¢m
Albright-Knox Art
Callery, Buffalo
(stdt New York)
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